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Galileo Galilei (Los dos grandes sistemas)

«Cuando veo una estatua de alguno de los grandes maestros me digo: ;Cuando
seras tu capaz de levantar la superficie del marmol y poner al descubierto la figura tan
bella que llevaba oculta dentro? ; Cuando de mezclar y extender pigmentos diversos
en un lienzo o en una pared y representar por ese medio todas las cosas visibles, como
un Miguel Angel, un Rafael o un Tizziano? Cuando pienso en lo que han descubierto
los hombres dividiendo los intervalos musicales y estableciendo las reglas y preceptos
necesarios para controlarlos para deleite maravilloso del oido, ;tendra fin mi admira-
cién?, ;Y qué decir, acerca de tantos y tan diversos instrumentos?

Leyendo a los poetas mas sobresalientes, jcon qué sentido de lo milagroso inspiran
a todo el que atentamente medita sus creaciones, sus conceptos y sus exposiciones,
disponiendo de varias maneras un nimero de marquitas (signos) en un trozo de papel
¢Y qué decir de la Arquitectura? ;Y del arte de navegar? Pero por encima de todas
las asombrosas invenciones del hombre ;qué mente privilegiada poseia aquel que
tuvo imaginacién suficiente para dar con un modo de comunicar sus pensamientos (y
experiencias) a otra persona cualquiera, por lejos que pudiera hallarse en el espacio o
en el tiempo, hablar con los que estéan en las «indias», con los que aun no han nacido
ni naceran antes que pasen mil o diez mil anos? ;Sera este el colofén de todas las
admirables creaciones humanas?

...con mi agradecimiento a Silo,
y a todos los que estamos en el intento de trasmitir su Mensaje.
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RESUMEN

Este estudio responde a la intuicion de que desde muy antiguo el ser humano
ha experimentado la necesidad de representar lo no representable, y ha producido
imagenes y alegorias que conectan, traducen y acercan significados de lo profundo.
Estos significados conforman el marco de realidad en el que se desarrolla la vida
de los conjuntos humanos y en el que se abren también las ventanas del futuro
posible.

Tratar de reconocer hoy, en el siglo XXI, las visiones del mundo heredadas y en las
que perviven elementos de la cultura griega, junto a otros elementos procedentes
de la tradicién judaica, musulmana, latina y de otras procedencias que a su vez han
influido sobre estas, como la egipcia, la mesopotamica y otras mas lejanas, forma parte
del interés de este trabajo. Sin embargo, la mirada no queda confinada en el pasado
sino que, por el contrario, fundamenta la esperanza de que el ser humano seguira
traduciendo («ojalad con bondad») y acercando significados que desde lo profundo
den sentido y abran camino para el futuro.

Aclaramos en este punto que este estudio no es sobre historia del arte, ni un
analisis alegérico, simbdlico o signico tal y como lo conocemos en nuestras técnicas
de operativa'. Mas bien se trata de una «historia de las imagenes», un rastreo sobre
la pervivencia en distintos momentos histéricos y contextos culturales de algunas
imagenes o sistemas de imagen significativos, tratando de ver en la universalidad
de esos elementos miticos un indicador de la profundidad de aquello que traducen.
Nos aproximamos pues a sistemas alegérico-miticos desde un punto de vista icono-
grafico. Acompanamos el trabajo con muchas ilustraciones que ayudan a su mejor
comprension.

La iconografia podria definirse como la disciplina (académica desde 1950) cuyo
objeto de estudio es la descripcion de las imagenes o, como senalan algunos autores,
la lectura de las imagenes.

Como paso previo, nos hemos aproximado al estudio iconografico desde sus
origenes (siglo XVI) , haciendo un rapido repaso por las principales escuelas surgidas
en los siglo XIX y XX, incluyendo sus distintos enfoques en cuanto a descripcién o
interpretacion de las imagenes. Hemos encontrado en FriTz SaxL y EMMANUEL LoEwy
aportes acerca de la temporalidad y la migracién espacial de las imagenes que han
resultado Gtiles para el punto de vista de nuestro trabajo.

SaxL, en «La vida de las imagenes», incluye el estudio evolutivo de estas. Segun
este autor, las imagenes poseen un significado representativo en un momento y en un
lugar determinado y una vez creadas, ejercen su influencia sobre el pensamiento de la
orbita cultural a la que pertenecen. Sin embargo estas imagenes pueden permanecer
o borrarse de la memoria y reaparecer después de siglos en desuso. En ese discurrir
de las imagenes el ser humano las va transformando y quedan sometidas a diversos
procesos de metamorfosis, pseudomorfosis, vida y pervivencia. Por su parte, Loewy,
en el campo de la arquitectura, puso de manifiesto la persistencia iconogréfica y las
migraciones tipologicas de una cultura a otra.

' Si,o. Apuntes de Sicologia. Morfologia de los impusos. Psicologia 1.
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Hemos elegido para este estudio dos alegorias de distinto nivel de complejidad,
pero que muestran una gran pervivencia en el tiempo: el Leén alado y la Ciudad ce-
leste, que tienen para nosotros un especial significado. Ambas comparten, ademas,
su caracteristica de emplazarse en el limite que comunica con lo sagrado.

El Leén alado

A lo largo de mas de cinco milenios y en zonas tan distintas entre si como Me-
sopotamia, Egipto, Siria, Palestina, Grecia, Italia, Peninsula lbérica, etc. aparece una
imagen que mezcla dos poderosas especies animales: un cuerpo de leén alado y una
cabeza de aguila. Aln con variaciones formales notables en el tiempo y el espacio,
este fantastico animal, el Grifo, se mantiene reconocible y vinculado a representaciones
casi siempre significativas y conectadas con lo sagrado.

Nos preguntamos qué significados ha traido a las gentes de culturas y momentos
tan distantes. ;De dénde pudo venir su «chillido que, rodando en los valles, desperto
las fuerzas de la serpiente subterranea»? ; A dénde nos transportaran sus majestuosas
alas?

Aun sabiendo que, como tantas veces, las preguntas sobrepasan con mucho a nues-
tra capacidad de respuesta, nos hemos planteado un viaje, un recorrido no exhaustivo
por los afloramientos de esta imagen en diversos lugares y momentos buscando pre-
senciar sus apariciones y ocultamientos, sus metamorfosis, su evolucién iconogréafica.

Hemos rastreado las imagenes del Grifo tratando de seguir su vida desde su na-
cimiento, siguiéndolo en sus modificaciones morfoldgicas y en la maduracién de sus
significados, casi como quien mira una biografia tratando de ordenar algunas fotos
sobre la mesa. Nos hemos centrado en tres zonas geograficas claramente diferen-
ciadas: Egipto, Mesopotamia y Siria-Palestina, mas un breve acercamiento a Grecia.

Hemos atendido a fuentes arqueoldgicas para fijar dataciones y lugares, a descrip-
ciones iconograficas para ver su evolucion tipoldgica y a leyendas y relatos miticos
para seguir sus significados. También ha resultado atil estudiar el emplazamiento del
grifo dentro de las escenas en las que aparece para saber con qué funciones cumple
y como evoluciona su carga simbdlica.

Creemos observar, entonces, cdmo la antigua representacion de un dios de la
tormenta, que suscita una mezcla de reverencia y temor ante la fuerza de la natura-
leza y lo imponderable, va levantando el vuelo y, cargdndose de atributos, llegara a
convertirse en protector del arbol de la vida, companero y montura de los dioses,
y finalmente, vinculo del ser humano con lo sagrado. Esta poderosa imagen es
portadora de una esperanza profunda, la del contacto humano con la experiencia
trascendente.

¢De donde viene? ;Hacia donde se dirige su vuelo? ;A qué llamado responde su
jinete? ;Quizas el Ledn Alado conoce nuestro destino y su vuelo majestuoso es capaz
de llevarnos hasta las mismas puertas del Paraiso? ;O sera la montura que trae de
regreso al ser humano que ha ido mas alla del tiempo y del espacio?

«Y mientras el canto se multiplicaba en ecos lejanos, aparecia en el cielo un punto
que se acercaba velozmente. Tenetor ajusté el zoom a esa distancia y entonces vio clara-
mente unas alas y una cabeza de Aguila; un cuerpo y una cola de leén; un vuelo de nave
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majestuoso; un metal vivo; un mito y una poesia en movimiento que reflejaba los haces
del sol poniente».?

En el cielo y en la tierra. Las ciudades celestes

De acuerdo con muchas creencias religiosas antiguas y modernas, el lugar per-
fecto, pleno de santidad y de placeres, no se encuentra en el mundo cotidiano sino
en otro espacio, significativo e inaccesible. Llegar alli, poder «vivir» después de la
muerte en ese lugar donde quizas habitan los dioses, se convierte en la maxima
aspiracion. Las representaciones de este «centro de poder» celestial han sido va-
riadas: ciudades celestes, montanas sagradas, jardines, islas lejanas, mundos de lo
absoluto, etc.

También ha sido un ideal persistente en el ser humano tratar de reproducir en la
Tierra la ciudad de los dioses. Asi, la construccién de templos, el diseno de ciudades
«sagradas», con sus jardines y palacios, ha orientado busquedas, ha influido en desa-
rrollos arquitectonicos y ha materializado realidades no representables, sacralizando
espacios para el creyente.

La imagen de la ciudad celeste y sus traducciones tangibles configuran un
nlcleo mitico, un sistema de imagen que presenta también una gran pervivencia
por su carga simbodlica. Hemos querido rastrear su «vida» desde los lejanos ante-
cedentes en la geografia mistica mesopotamica.Estudiamos su influencia en las
representaciones del cielo en el cristianismo y el islam, a través de distintas épocas.
Rompiendo la secuencia temporal, estudiamos el mundo de las Ideas en Platon,
rastreando su influencia en distintos momentos. Atendemos a la no representacion
del Nirvana en el Budismo vy, finalizamos el estudio con la alegoria de la Ciudad
escondida de Silo.

En general, los trasfondos miticos de los que forman parte este tipo de imagenes,
son traduccion de realidades no tangibles y no son representaciones quietas sino que
presentan «continuidad y variacion».

Siguiendo las representaciones de las religiones llamadas «del libro», en los cie-
los judios, cristianos y musulmanes, cuyos antecedentes podemos rastrear hasta en
la antigua Mesopotamia, pueden apreciarse elementos significativos y persistentes
(aguas primordiales, arbol de la vida, los cuatro rios, etc.), mas alla de la multiplicidad
de sus imagenes. Hemos visto evolucionar al Cielo, hemos visto Cielos teocéntricos
y Cielos méas humanizados. En cada caso, hemos creido ver, proyectadas en el cielo,
las imagenes del trasfondo mental de la época. El intento de traducir experiencias y
representaciones de lo profundo con materia prima del mundo presente genera sis-
temas de imagenes que, como la historia, van cambiando. Estas representaciones, a
su vez, moldean el trasfondo sicosocial, que tiene una inercia mayor que las imagenes
que cada cultura escoge para traducirlo.

En todo caso, en estas corrientes observamos, por decirlo de algin modo, la re-
presentacion del mas alla con imagenes del «mas aca». Esta conformacién de paisajes

2 SiLo, El dia del Leén Alado. Obras completas |, vol. |, p. 265. silo.net.
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epocales para representar lo que esta fuera del tiempo tiene consecuencias, ya que el
creyente debe aceptar un paisaje que le viene dado para acercarse a sus aspiraciones
de eternidad, haciendo primar la via de la creencia por encima de la experiencia. Por la
misma razén, muchos misticos que han seguido caminos de experiencia, han chocado
con el dogmatismo de las jerarquias religiosas.

La intuiciéon de una realidad absoluta, referencia ultima para la vida humana y sus
traducciones al mundo sensible son también rastreables, mas alla del campo religioso,
en sistemas de pensamiento y visiones del mundo tales como los que debemos, como
hemos visto, a la escuela platénica.

Hemos podido observar un interesante caso de no representacion en el «cielo
budista»: el Nirvana, que no es considerado un lugar sino un estado de la mente, al
que se tiene acceso por via de meditacion y desapego de los sentidos.

Finalmente, hemos hecho referencia a la visién trascendente del ser humano que
Silo traduce en imagenes como la Guia del camino interno, hasta llegar a la Ciudad
escondida.

El camino que lleva a la Ciudad escondida muestra de forma alegérica los estados
mentales, los diferentes paisajes que puede encontrar el buscador. Este camino de
purificacién, descrito con la elevacion del poeta y con la precisidn del cartégrafo,
estd construido con materiales en los que reconocemos la traduccion de distintos
sentidos.

Sin embargo, al llegar a la Ciudad escondida, nos encontramos con un limite y una
paradoja: «Sus enormes murallas estan escritas en figuras, estan escritas en colores,
estan “sentidas”. En esta ciudad se guarda lo hecho y lo por hacer... Pero a tu ojo
interno es opaco lo transparente. Si, jLos muros te son impenetrables!»

Llegamos frente a estas murallas para encontrarnos con el limite del espacio repre-
sentable mediante los sentidos, cuyas traducciones comienzan a mezclarse entre si.

Mas alla de este limite, al interior de la ciudad escondida, no hay representacion,
ni imagen alguna, excepto la de la eternidad contenida en la frase «lo hecho y lo
por hacer». No hay en Silo un paisaje de la trascendencia que pueda ser expuesto
o impuesto y creemos que este «vacio» de representacion esta en la base, preci-
samente, de su universalidad. Quedan asi los caminos abiertos a la experiencia y a
los descubrimientos de quienes buscan aventurarse en los espacios profundos de
la mente.

En los Parques de Estudio y Reflexién, inspirados por Silo, no es dificil reconocer
el antiguo impulso que comunica lo terreno con lo eterno mediante su representa-
cion tangible. Son lugares de inspiracion, de encuentro y de llamada, lugares donde
se acerca y se comparte la experiencia de lo sagrado y en los que se buscan, quizas,
nuevos significados y traducciones de esta experiencia para llevar al mundo.

Finalmente, es importante para nosotros comprender la funcién de las imagenes
como medio de transmision de formas, ideas y experiencia y, ademas, atender a las
intenciones y a los contextos en esos procesos de comunicacién que, en ocasiones,
sirven al progreso humano y en otras lo limitan.
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Ningun grupo humano que aspire a cambiar la posicion del ser humano en el
mundo puede evadir la tarea de crear un sistema de imagenes que sean coherentes
con este proyecto. De ahi la necesidad de reflexionar sobre las imagenes que sostie-
nen nuestra «realidad» y, al mismo tiempo, sobrepasar la inercia de las creencias que
condicionan nuestra mirada.

Iméagenes hay por todos lados: con los ojos abiertos y cerrados, percibidas,
captadas por nuestros sentidos o representadas...Paraddjicamente,lo importante
sigue siendo entrar al Mundo de los significados, mas allad de los sentidos y de las
imagenes.

Pablo de Pedro
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1. INTRODUCCION

Esta investigacion responde a la intuicién de que desde muy antiguo el ser humano
ha experimentado la necesidad de representar lo no representable, y ha producido
imagenes que conectan, traducen y acercan significados de lo profundo. Estos signifi-
cados conforman el marco de realidad en el que se desarrolla la vida de los conjuntos
humanos y en el que se abren también las ventanas del futuro posible.

Cada cultura va configurando un modo de representarse el mundo: El origen del
tiempo, el origen del hombre, la ordenacién del espacio, la belleza, la libertad, la
obediencia, las relaciones entre los grupos sociales, la vida, la continuidad o la nada
después de la muerte, en fin, todos los grandes temas que componen en su conjunto
la vision del mundo compartida por la gente y que, en algun lugar de la conciencia,
se emplaza y se presenta como relato mitico.

Estos sistemas de imagenes son muy complejos y han demostrado una gran ca-
pacidad de pervivencia por encima de cambios histéricos. Esos trasfondos se nutren
de ideas, temores y esperanzas que tienen sus raices en experiencias y mitos muy
antiguos que perviven modificandose en interaccién con las doctrinas sociales, poli-
ticas, religiosas y cientificas que se han ido generando y acumulando. Doctrinas que
a su vez conviven y se fusionan entre si en distintos grados, segln épocas, lugares y
grupos humanos que las conciben.

Tratar de reconocer hoy, en el siglo XX, las visiones del mundo heredadas y en las
que perviven elementos de la cultura griega, junto a otros elementos procedentes
de la tradicién judaica, musulmana, latina y de otras procedencias que a su vez han
influido sobre estas, como la egipcia, la mesopotamica y otras mas lejanas, forma parte
del interés de este trabajo. Sin embargo, la mirada no queda confinada en el pasado
sino que, por el contrario, fundamenta la esperanza de que el ser humano seguira
traduciendo («ojalad con bondad») y acercando significados que desde lo profundo
den sentido y abran camino para el futuro.

Aclaramos en este punto que este estudio no es sobre historia del arte, ni un ana-
lisis alegdrico, simbdlico o signico tal y como lo conocemos en nuestras técnicas de
operativa®. Mas bien se trata de una «historia de las imagenes», un rastreo sobre la
pervivencia en distintos momentos histéricos y contextos culturales de algunas ima-
genes significativas, tratando de ver en la universalidad de esos elementos miticos un
indicador de la profundidad de aquello que traducen.

Esta «historia» no posee un desarrollo de tipo lineal segin épocas definidas como
en la historia tradicional del arte. Hay imagenes artisticas, religiosas, propagandisticas,
cientificas, publicitarias o educativas, para hablar de sus grandes campos de aplicacion
social. Hay imagenes de disefno, poéticas, arquetipicas, misticas, arquitectdnicas, rituales,
miticas. Hay imagenes prehistdricas, histdricas, futuristas. Y hay lo imaginario y lo fan-
tastico, lo virtual y lo real, lo figurativo y lo abstracto, lo signico y lo simbdlico... Todos
esos son campos que nos dejan en claro algo: no es posible establecer una tipologia
Unica de las imagenes. No hay una historia, sino diversas historias o diacronias, diversas
rutas de las imagenes. Los «caminos de |la imagen» pueden ser divergentes, repetitivos,
laberinticos, zigzagueantes o espiralados. Puede entonces asociarse mas la imagen al

3 SiLo. Apuntes de Sicologia, Psicologia 1, Morfologia de los impulsos.
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estudio del mito que al estudio de la historia, en tanto el mito es una modalidad del
pensamiento, repetitivo, alegdrico, casi onirico, etc., mientras que la historia del arte
como disciplina es una modalidad del pensamiento racional. Sin embargo, pese a sus
diferencias, entre mito e historia hay una relacién indisoluble, como se verd mas ade-
lante. Asimismo, las diferencias entre imagenes y arte no impiden que la esfera de lo
«imaginario» y la esfera de lo artistico se acompafien constantemente en su devenir.

Acercarse al mundo de las imagenes es descubrir una complejidad tan grande
como la de la vida y nos ha resultado de interés revisar someramente los enfoques
de algunas escuelas iconogréficas para encontrar en los trabajos de esos «lectores de
imagenes» algunos enfoques Utiles para el punto de vista de este estudio.

Ciertamente, una cuestién tan vasta no puede agotarse ni en pocas ni en muchas
paginas. Las que siguen aqui no son mas que un intento de acercamiento a un tema
cuya profundidad solo alcanzamos a sospechar.

Hemos elegido para este estudio dos alegorias de distinto nivel de complejidad,
pero que muestran una gran pervivencia en el tiempo: el Leén alado y la Ciudad ce-
leste, que tienen para nosotros un especial significado. Ambas comparten, ademas,
su caracteristica de emplazarse en el limite que comunica con lo sagrado.

2. ICONOGRAFIA Y ESCUELAS ICONOGRAFICAS
2.1. Iconografia. Definicién y evolucion del término.

Si atendemos a la etimologia del término, procedente de los vocablos griegos
«iconos» (imagen) y graphein (escribir) la iconografia podria definirse como la disciplina
académica cuyo objeto de estudio es la descripcion de las imagenes o, como senalan
algunos autores, la lectura de las imagenes. Esta aproximacion ha sido aceptada en
Europa desde el siglo XVI. Un rapido vistazo a la historia, pone de manifiesto que ya
en aquella época existieron dos formas basicas de acercamiento al hecho iconografico,
que en ocasiones han sido consideradas como mutuamente excluyentes: los acerca-
mientos descriptivos y otros con distinto grado de desarrollo interpretativo.

Cesare Ripa (1560-1622), a finales del siglo XVI, publicé un tratado («lconologia»)
que tuvo gran repercusion en el desarrollo de la iconografia. Ripa cred con su obra el
primer discurso sistematizado de texto e imagen sobre las alegorias, los emblemas, los
atributos y los simbolos que personifican las pasiones, los vicios, y todos los diferentes
estados de la vida humana. Asi se abrié un enfoque iconografico basado Unicamente en
la descripcion de las imagenes contenidas en una obra de arte, alegoria o representacion
simbdlica. De esta suerte se prestd atencidn a los asuntos o motivos de representacion,
muy particularmente a las galerias de retratos, muy populares en ese momento. Siglos
después, otros autores pensaron que las imagenes podian ser comprendidas como tras-
misoras de un mensaje y que su «lectura» contenia una informacién o significados que no
siempre eran facilmente entendidos si no se tenia en cuenta el contexto cultural en que
aparecian. Esta segunda tendencia tuvo un gran desarrollo en el siglo XIX por parte de
diversos historiadores franceses —EmiLe MALE (1862-1954), entre otros—, considerados
hoy como los pioneros de la iconografia moderna, consolidada como ciencia en 1950.

Aunque en ocasiones se han desasociado ambas tendencias, la iconografia aca-
démica contempla el estudio de las imagenes con el propdsito de develar en mayor
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o menor medida los mensajes que ellas encierran. Dependiendo de los elementos
que se toman en cuenta para la interpretacion se han ido produciendo numerosas
corrientes y enfoques del trabajo iconografico. Uno de los elementos de estudio, para
nosotros significativo, que se han incluido en estos trabajos es el evolutivo, lo que Fritz
SaxL (1890-1948) llamé, en la primera mitad del siglo XX, «La vida de las imagenes»,
el estudio de su continuidad y variacién, su desarrollo, sus transformaciones a lo largo
del tiempo y sus pervivencias.

El acercamiento puntual a todos los aspectos citados puede culminar en una «lectu-
ra» o interpretacion de significado, es decir, de su simbolismo alegérico o iconologia.

2.2. Escuelas iconograficas

Durante la transicion entre el siglo XIX 'y el XX, el debate en torno a la interpretacién
de la obra artistica perfilé tres corrientes diferenciadas:

Positivismo o Escuela de Viena. Niega la diferencia entre las ciencias naturales y
las humanas, persiguiendo la objetividad cientifica. Uno de sus principales valedores,
ALois RieGL (1858-1905), introdujo el concepto de Kunstwollen, «voluntad de arte»
segun el cual, la obra de arte tiene intencionalidad por si misma, es decir, el autor la
crea con una intencién pero luego su desarrollo esté fuera del control del propio autor.
Rechaza el minucioso estudio de la iconografia (contextos histéricos, sociales, textos,
etc.) concentrandose en las cualidades estéticas.

Formalismo. HeinrRicH WOLFFLIN (1864-1945), entre otros, defendié que la obra de
arte debia ser estudiada en términos de categorias objetivas que examiné en su obra
«Conceptos fundamentales de la historia del Arte» (1915). Defendié la interpretacion
de la obra artistica con base Gnicamente en su estudio interno: forma, composicion,
colores y estructura, sin atender a los factores externos que la condicionan.

La escuela de Warburg. En oposicidn al formalismo, Asy WaRBURG (1866-1929)
volcara todo su interés en el significado de la obra, proponiendo la imagen como una
fuente histérica mas y buscando su interpretacién cultural.

La conocida escuela de Warburg, cuyos principales impulsores fueron el propio
Ay WARBURG , ERWIN PaNOFsky, FriTz Saxt, ErRnsT H GowmericH (1909-2001), por citar
algunos destacados miembros y continuadores de la escuela, dio cabida a histo-
riadores y filésofos que aln teniendo concepciones diferentes hicieron un aporte
importante.

Fue Panorsky (1892-1968) quien sentd las bases de un método iconografico, al
concebir la iconografia como una historia del arte y sus contextos. No sin riesgo de
caer en una excesiva simplificacion, trataremos de resumir las bases en las que se
asienta su pensamiento.

En sus estudios aboga por una historia del arte que, sea cual sea su naturaleza,
debe ser estudiada y analizada como una expresiéon cultural mas que como un com-
binado armonioso de habilidad técnica o de belleza que emana de sus colores o sus
formas. Bajo este enfoque las obras de arte se convierten en ideas, en elaboraciones
intelectuales puras. Segun esta concepcion la tarea primordial es intentar reconstruir
aquellos fundamentos sociolégicos y de progreso en las que fueron creadas las obras
o los escritos que hacen referencia a ellas.

13
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Para PANOFskY hay tres niveles de significacion:

Primer nivel: La descripcion pre iconografica analiza la obra dentro del campo
estilistico formal, apelando a la informacién elemental que pueden ofrecernos los
sentidos. Comienza por la presentacion inicial y sencilla del objeto mayor o de aquel
continente que abarca a otros menores, por ejemplo, un altar mayor, un frontispicio,
un mausoleo, un templo, etc., en el que intervienen otros de menor tamano y que
son parte de un «todo». Se detallan los aspectos mas relevantes que pueden captar
nuestros sentidos, a saber: alto, ancho, profundidad, los elementos que conforman el
conjunto, algunas particularidades estéticas, personajes, paisajes, incluso los colores,
materiales y decorados, etc.

Segundo nivel: El andlisis iconografico hace referencia a los atributos y caracte-
risticas de la obra. En este nivel, un tanto mas complejo, estan los personajes y sus
significados, sus 6rdenes de importancia, sus complejidades, etc. Presupone una fa-
miliaridad con temas o conceptos especificos tal y como nos han sido trasmitidos por
las fuentes literarias o por la tradicién oral. Implica conocer la materia prima.

Tercer nivel: La Interpretacion intrinseca de significado o contenido estudia el
contexto cultural en que fue ejecutada la obra, intentando descubrir los significados
que tenian cada uno de sus elementos constitutivos en su tiempo y en su contexto
historico. Se adentra en las técnicas, las modas, las influencias y todo el entorno y
bagaje cultural que motivaron e incentivaron a sus ejecutores. Esta interpretacién
trata de lo que llamamos valores simbélicos; Panofsky la define como una intuicién
sintética, que ha de ser verificada con el estudio de los procesos histéricos y la tra-
dicion.

2.3. Fritz Saxi, «La vida de las imagenes»

Desde el enfoque de este estudio, (imagenes que por su carga simbdlica perduran
en el tiempo) SaxL es uno de los estudiosos que, desde nuestro punto de vista, amplia
la visidn de la iconografia incluyendo el estudio evolutivo de las imagenes.

Segun este autor, las imagenes poseen un significado representativo en un mo-
mento y en un lugar determinado y una vez creadas, ejercen su influencia sobre el
pensamiento de la orbita cultural a la que pertenecen. Sin embargo estas image-
nes pueden permanecer o borrarse de la memoria y reaparecer después de siglos
en desuso. En ese discurrir de las imagenes el ser humano las va transformando y
quedan sometidas a diversos procesos de metamorfosis, pseudomorfosis, vida
y pervivencia.

En el libro «La vida de las imagenes», recopilacidén de conferencias de Saxt, va
ejemplificando este proceso de trasformacién utilizando varias representaciones. Por
ejemplo, la escena de la Psicostasis egipcia (Fig. 1), conocida a través de numerosos
frescos y papiros. La escena de la pesada del alma (Fig. 2), esta basada en el Libro de
los Muertos y mediante la misma se representa el momento en que las visceras del
difunto, ante el supremo tribunal de Osiris, son sopesadas con la justicia divina de
Maat representada como una pluma.



Arriba: Fig. 2. Kerastasia griega
con Hermes (pesada de almas).

ALEGORIAS EN EL LIMITE: EL LEON ALADO Y LA CIUDAD CELESTE

Fig. 1

Psicostasia egipcia.

Papiro funerario. Museo del
Louvre.

La cultura griega, asimilé esta escena y la
convirtié en una escena propia. La Kerastasia o
pesada de las Keres (Fig. 3), habitualmente rea-
lizada por el propio Zeus y ocasionalmente por
Hermes.

El mundo cristiano cred un prototipo iconico
similar a los ya citados, el pesaje de las almas por
el arcangel san Miguel, que habitualmente forma
parte de muchas escenas (pictdricas, escultéricas
o arquitecténicas) donde se representa el llamado
«Juicio Final» (Fig. 4 y Fig. 5).

En la mayoria de los casos, la transicién de
imagenes supone claras trasformaciones. Estas
se producen bajo la influencia de ideas y signi-
ficados extranos a su origen dando lugar a lo

Izquierda: (Fig. 3) Kerastasia griega
realizada por Zeus.
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Fig. 4. San Miguel (vidriera) Fig. 5. San Miguel Psicopomppo

que se conoce en iconografia como con-
tamination*, que puede producirse por
metamorfosis o pseudomorfosis.

La metamorfosis consiste en la trans-
formacién o modificaciéon externa de los
personajes. Por ejemplo, en la edad media
los dioses de la mitologia clasica adquie-
ren una fisonomia y atributos distintos a los
que tienen en origen (Fig. 6).

Se utiliza el término pseudomorfosis
para expresar que algunas figuras pueden
llegar a adquirir significados nuevos con el
paso del tiempo (Fig. 7).

Continuidad o pervivencia de las ima-
genes. Otras veces existe una continuidad
entre forma, contenido y significado. Las
imagenes mantienen muchos elementos de
su antiguo aspecto y no se olvida su signi-
ficado, aumentando su «carga simbdlica»
(Fig. 8).

En el campo de la Arquitectura, Enma-
nuel Loewy (1857 -1938) tuvo un especial
interés por el estudio del tema iconografi-
co basado en la produccidn artistica de los
griegos como artesanos.

Fig. 6. Amor divino, Cupido en Jerusalén,
en el Barroco.

* Segln Manuel Castifieras y su método de estudio iconografico de 1998, se produce esta
contamination cuando: el significado originario de una determinada representacion se pierde
gradualmente; cuando surgen significados nuevos para las mismas formas; cuando esa pérdida
o cambio de significado supone un eclecticismo de formas, que llevan a la confusién de los atri-

butos iconogréficos.
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Fig. 7. Alegoria de la Justicia.Cesare Ripa.

Derecha: Fig. 8. Continuidad Isis-Maria

En la antigua Grecia los artistas eran considerados como especialistas en un
oficio y, como ocurre con todos los artesanados, se formé un patrimonio de tradi-
ciones técnicas e iconograficas con las que se hacia posible alcanzar cierto grado
de calidad.

Loewy fue el primero en poner de relieve la persistencia iconogréfica; los arte-
sanos repetian un mismo esquema compositivo con arreglo a un tipo iconografico
concreto. Cuando un taller o un artista conseguia un molde plausible o inspirado
para representar algo, se codificaba en toda esa civilizaciéon. No obstante, cada
taller o cada artesano introducia sus pequefas variantes o innovaciones que, con
el transcurso del tiempo, podian dar lugar a trasformaciones del modelo inicial.
Es decir que, existiendo una tradicion artesanal, la persistencia de los esquemas
iconograficos era fortisima y siempre era necesario buscar el precedente para
llegar al origen.

Este arquitecto puso también de relieve que muchos elementos del arte griego
arcaico podian ser rastreados en oriente e incorporé el concepto de migraciones
tipoldgicas.
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3. ICONOGRAFIA DEL GRIFO.
Evolucién morfolégica, simbolismo y significados

.. «Alli estaba su predecesor cantando hacia la Mesopotamia:
Oh Padre, trae de lo recéndito las letras sagradas.
jAcerca aquella fuente en la que siempre pude ver las ramas abiertas del futuro!»

«El dia del Leén Aladoy, Silo>.

Tablilla de arcilla
del Leén Alado,
realizado por Alicia Alejandre

A lo largo de mas de cinco milenios y en zonas tan distintas entre si como Me-
sopotamia, Egipto, Siria, Palestina, Grecia, Italia, Peninsula Ibérica, etc. aparece una
imagen que mezcla dos poderosas especies animales: un cuerpo de leén alado y una
cabeza de aguila. Aln con variaciones formales notables en el tiempo y el espacio,
este fantastico animal, el Grifo, se mantiene reconocible y vinculado a representaciones
casi siempre significativas y conectadas con lo sagrado.

Nos preguntamos qué significados ha traido a las gentes de culturas y momentos
tan distantes. ;De donde pudo venir su «chillido que, rodando en los valles, desperté
las fuerzas de la serpiente subterranea»? ;A dénde nos transportaran sus majestuosas
alas?

Auln sabiendo que, como tantas veces, las preguntas sobrepasan con mucho a
nuestra capacidad de respuesta, nos hemos planteado un viaje, un recorrido no
exhaustivo por los afloramientos de esta imagen en diversos lugares y momentos
buscando presenciar sus apariciones y ocultamientos, sus metamorfosis, su evolucion
iconografica.

El concepto evolucién presupone la idea de transformacién a partir de un elemento
primitivo; en el caso del grifo, este proceso metamérfico tendria su fase inicial en el
prototipo de mayor antigiiedad. Asi pues, cabe preguntarse cuando y dénde aparecid
el primer modelo.

5 SiLo, El dia del Ledn Alado. Obras completas |, vol. |, p. 265. silo.net.
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La datacién de los ejemplares mas antiguos se sitla alrededor del 3.000 a.n.e., y
aparecen tanto en Mesopotamia como en Egipto. Esta doble localizacion podria indi-
car un prototipo Unico que es transmitido de un pais a otro; sin embargo, la coinciden-
cia cronoldgica nos permite suponer un doble e independiente origen y una evolucién
tipoldgica posterior totalmente distinta, asi como una diferente carga simbélica.

En las historias de esta imagen atenderemos, por un lado, a la evolucion de sus
aspectos formales y, por otro, a las variaciones en su carga simbdlica por las funciones
con que cumple en las escenas en que esta incluida.

En Egipto, el grifo aparece bajo tres formas diversas correspondientes a los tres
grandes periodos en los que se divide la historia egipcia. Primero un cuadripedo con
alas en forma de peine y patas delanteras de pajaro. Los ejemplos mas antiguos de
este motivo aparecen en los umbrales de la época dinastica, como la ldmina de oro
que cubre el mango del cuchillo de Gebel-et-Tarif, cerca de Abydos (Fig. 9).

Desaparece como representacién volviendo a apa-
recer en el Reino Medio, ahora con cuerpo de pantera
y alas desplegadas. Este modelo se complementé con
el de cabeza de halcén, de ledén o de buitre. Todos
tienen una pata anterior levantada en el momento de
pisotear a un enemigo, es la imagen victoriosa de los
faraones frente a sus enemigos. Este modelo pervivio
hasta la XVII dinastia. El modelo de grifo como ima-
gen del faraén se mantendra en algunos pectorales,
aunque cabria también interpretarlo como represen-
taciones de dioses guerreros (Fig. 10).

En el Imperio Nuevo sera la esfinge androcéfala la
que a partir de la dinastia XVIII sustituira al grifo como
personificacién del faradn. Los grifos aparecen ahora
representados en bastones méagicos y en el caso con-
creto de los cuchillos queda claramente especificado
su uso a través de los textos: el grifo es el destructor
ElArak. Museo del Louvre de la serpiente maligna. Se le otorga un valor apotro-
Abajo: Fig. 10. Ejemplo de paico - que aleja el mal y acerca el bien-, un protector.
grifos, como imagen del Faraén. El grifo con cabeza de halcén pisoteando a los ene-
migos, con un valor simbélico claramente identificable
en Egipto, no aparece nunca en Mesopotamia, aunque
hay detalles de su representacion que son compartidos
como las alas finas y dentadas que parten del dorso.

En Mesopotamia en las Ultimas fases del periodo
Uruk (3.500-3200 a.n.e.) aparecid el aguila leontocéfala
que representaba a Imdugud, presente en la iconogra-
fia hasta aproximadamente el 2000 a.n.e. Posiblemen-
te Imdugud, como simbolo de la tormenta, provocaba
en todo aquel que la contemplaba, un sentimiento
de admiracién ante su majestuosidad, pero también
de temor, sobre todo en relacién al fenédmeno natural
con el que estaba vinculada. En épocas de sequia,

Arriba: Fig. 9. Daga Gebel
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las fuertes lluvias traian un renacimien-
to de la tierra, pero en las zonas inun-
dables las tormentas podian suponer
una catastrofe, a lo que se le sumaba
el terrible estruendo del trueno, con el
que hacia notar su presencia. Por ello,
tanto las representaciones de Imdugud
como las que se derivaron de ella, tuvie-
ron un simbolismo de ambivalencia; por
un lado su fortaleza, que podria tener
un caracter protector respecto de sus
«aliados» pero también la fuerza para
castigar a sus enemigos. En cualquier Arriba: Fig. 11. Aguila leontocéfala.

caso, la imagen que debia trasmitir es Abajo: Fig. 12. Evolucién del 4guila

de un gran respeto y estos atributos  leontocéfala. llustracién de Pablo de Pedro.
fueron configurando su funcién. ;Qué
mejor protectora y guardiana que esta
figura alada para temas importantes?
Asi, Imdugud se convirtié en guardiana
de templos y tumbas (Fig. 11).

La imagen pasé por algunas varia-
ciones iconograficas, presentando dos
tipos fundamentales que se mantienen
y que, a partir de un determinado mo-
mento, se cruzan creando nuevos tipos
hibridos: por un lado, un monstruo con
cabeza de ledn y por otro, un ser fantés-
tico con cabeza de aguila; las garras son
de diversas naturalezas, con preferencia
las anteriores de ledn y las posteriores
con espolones de rapaz; la cola puede
ser de felino o de ave (Fig. 12).

A finales de la era de Bronce Antigua, fue surgiendo una nueva combinacién del
aguila y el leén, concretamente el ledn alado, que se puede considerar la primera
metamorfosis de Imdugud, que siguid representando al dios de la tormenta hasta
épocas posteriores. En la gliptica de Uruk aparecen juntos el aguila leontocéfala y el
leén alado por un tiempo.

Con la aparicion del primer imperio de la historia, el imperio de Akkad, Me-
sopotamia vivié un periodo de esplendor y seguridad que se reflejé en el arte.
Los dioses dejan de ser zoomorfos y se representan antropomorfos para dominar
a esos seres y convertirlos en atributos suyos. De este modo el control del caos
con la construccidn del imperio, también tuvo eco en la representacién del mun-
do celestial. Se empezd a venerar al Sefior de la tormenta y, segun fuentes del
diccionario ilustrado del Museo Britanico (‘Dioses, demonios y simbolos de la An-
tigua Mesopotamia’), las deidades sumerias fueron personificaciones de fuerzas,
espectros o partes de la naturaleza percibidas por los humanos e identificadas
con animales.

oy

Dragye sarpuimibionre de
niet cabuaran
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En Mesopotamia los textos nombran a los
lakhmu o mushrushshu, equivalentes, parece
ser, a los dragones de tiempos de Gudea «los
shedu y los lamassu», representados bajo el
aspecto de toros y leones alados con cabeza
humana, guardando las puertas de palacios
y templos. En otros textos se les conoce por
«karibu», término que parece querer significar
«orante», lo que podria entenderse como
divinidad o espiritu intercesor, de lo que no
hay antecedentes iconograficos (Fig. 13).

A pesar de la profunda simbologia y
de su expansion por el territorio, el aguila
leontocéfala fue dejando paso a las repre-
sentaciones de leones alados manteniendo
parte de su significado. A su vez, esta ima-
gen fue una transicion hacia otro elemento
iconografico que incorporaba elementos de
los dos anteriores: El dragén alado, con un
atributo de mayor agresividad ya que escu-
pia fuego, alegorizando el reldmpago. Dos
son los tipos de dragones que aparecen jun-
to a las deidades, unos con forma leonina y
otros serpentiformes; aunque ambos estan al
servicio de la divinidad, a menudo sirven de
asiento o plataforma para el dios y en otras
ocasiones cumplen la funcién de corceles de
su carro o arado. La imagen del dragon ser-
Fig. 14. El Mushussu de Mesopotamia. pentiforme no desaparece y se expande por
Dragén serpentiforme. muchos territorios llegando hasta Mari (Siria)
(Fig. 14), volviendo a convivir de nuevo con
la representacion del grifo ledn alado que fija
su representacion tal y como la conocemos
actualmente apareciendo en escenas como
guardian protector del arbol de la vida, teso-
ros y tumbas (Fig. 15). Es animal simbolo de
una divinidad y aparece como intercesor en-
tre dioses y hombres, erguido junto al trono
de un dios o formando parte de una hilera de
personajes que se acercan al mismo, lo que
indica una prolongacién de su funcidn reli-
giosa, concretamente en escenas de presen-
tacion o de intercesion cerca de la divinidad.

En las representaciones de placas y sellos
en que el grifo aparece detras del trono de
Fig. 15. Grifos protectores del arbol una divinidad o sirviendo de cabalgadura al
de la vida. dios que lleva sobre el dorso, esta escena
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significaria una fase sucesiva a aquella primi-
tiva en la que el grifo era entendido como
un ser fantastico sobre el que la divinidad ha
triunfado y tras esta purificacion se convierte
en una conectiva importante entre dioses y
hombres (Fig. 16).

Sara Arroyo:

«Desde sus origenes mas remotos, las
imagenes de Grifos fueron portadoras de
una profunda simbologia por hundir sus rai-
ces en algo tan importante como las creencias
personales. Por ello solo los dioses fueron los
primeros en contar con el poder de este ser
fantastico, al menos hasta que los hombres se
creyeron dioses, momento a partir del cual,
se consideraron a si mismos dignos de ser
distinguidos de sus iguales con los mismos
atributos divinos. Y asi fue como el grifo que
habia sido “atributo de dioses” se torné en
“companero de hombres”» (Fig. 17).

Fig. 17. Ninurta e Indugud.

El motivo iconogréfico grifo/leén alado inicia su expansion y en la etapa del Bronce
reciente o tardio (1300 y el 800-700 a.n.e.) hay que destacar la proliferacion del moti-
vo en la gliptica (sellos) y toreutica (monedas) del Proximo Oriente, Levante, Chipre,
Anatolia, llegando al Egeo. Es destacable la multiplicidad de representaciones en la
region sirio-palestina (Figs. 18, 19 y 20).

Fig. 18. Del 520-500 a.n.e. Fig. 19. Del 377-374 a.n.e. Fig. 20. Hacia 371 a.n.e.

En Siria no aparece un tipo peculiar de grifo desde época antigua como ocurria
en Egipto y Mesopotamia. Sin embargo, por su situacion geografica, este territorio
absorbera elementos de toda clase de las regiones inmediatas creando un nuevo tipo
que surge como resultado de las transformaciones de elementos captados y de su
conjuncién. Estos elementos y las influencias cretenses, seran determinantes haciendo
una sintesis de todos sus atributos.

¢ ARROYO, Sara, «Atributo de dioses, companero de hombres: el grifo en la cerdmica griega de Iberia.»
El hombre y los animales. El significado simbélico de los animales desde la Protohistoria hasta el final
de la Edad Media. Ruiz, F., y Garcia, M* R., (EDS.). Cuenca. 2012. pp. 102-103.



Arriba: Fig. 24. Relieve
fenicio de marfil

Abajo y pag. siguiente:
Fig. 25. Plato griego.
Museo del Louvre.

Fig. 26. ApoloHelios.
Fig. 27. Apologrifo.

Fig. 28. Apolo y el grifo.

Fig. 29. Ajuar funerario
guerrero del grifo.
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Izquierda: Fig. 21. Grifo Neo-asirio siglo IX.
Arriba centro: Fig. 22. Grifo de los frescos de Knossos.
Arriba derecha: Fig. 23. Grifo olimpia en bronce 630-620 a.n.e.

Algunas particularidades de los grifos sirios que pueden
relacionarse claramente con el mundo cretense son, por
ejemplo, la decoraciéon en zigzag de las alas que se man-
tiene en muchos marfiles micénicos de Grecia, las espirales
que recubren el pecho y las alas, atestiguados desde la
aparicion de placas en un marfil de Delos, y los grifos de
los frescos de Knossos (Fig. 21, 22 y 23).

Este modelo sirio serad el nuevo modelo iconogréfico
que se difundira a través del comercio fenicio (Fig. 24). A
pesar de las variantes (grifos estaticos, dindmicos, atributos
como penachos, orejas, un tipo u otro de alas, etc.) el tema
de la representacion fue comun, dos grifos flanqueando el
arbol de la vida, y que estaria acorde con la funcién pro-
tectora del mitico animal.

Finalmente la imagen del grifo llegd al dmbito griego
(cerédmicas), donde aparecid representado como parte in-
tegrante de las mas variadas escenas, la mayoria de ellas
derivadas del ambiente mitoldgico. Es entonces cuando el
grifo acompana a divinidades como Afrodita, Apolo, Ares,
Artemis, Atenea, Dionisos, Hermes o Mercurio, Niké y a
héroes como Hércules o seres como las Amazonas, y fueron
estos temas los que llegaron hasta la Peninsula lbérica don-
de se representd principalmente en los ajuares funerarios
(Figs. 25 a 29).

Segun aparece en el Catdlogo del Museo Arqueoldgico
nacional:

«... Niké conduce una biga tirada por grifos. La diosa ala-
da viste quiton cuyos pliegues se arremolinan y proyectan hacia
atras impulsados por el aire que su veloz carrera desplaza; los
vientos beatificos, las divinas auras, acompanan este singular des-
plazamiento y ayudan a los seres alados a mantener el vuelo en
sus magicas corrientes. Inclinada hacia delante para equilibrar su
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Correlativamente: Fig. 26., Fig. 27., Fig. 28. y Fig. 29 (derecha).
Abajo derecha Fig. 30: Copa de Nike.

postura y acompanar el veloz movimiento de la biga, sujeta
con suavidad, sin esfuerzo, las riendas pintadas en rojo; no
necesita de ellas para guiar a tan maravilloso tiro de animales,
pues ellos conocen los caminos liminales y misteriosos de la
muerte. En la mano derecha lleva el nértex o tirso: el atributo
dionisiaco indica su pertenencia a la esfera baquica. La diosa
es aqui comparnera del dios y, sobre todo, diosa psicopompa
que acoge a los difuntos para trasladarles al mas alla, al reino
bienaventurado de Dionisos. El carro es lujoso, como corres-
ponde a todo vehiculo divino: ruedas blancas, caja decorada
con una palmeta pintada en amarillo, eje reticulado. Pero lo
maés singular, lo que define la naturaleza divina de esta biga,
su alteridad mas radical, es la fantastica pareja de animales
que tiran del carro. Dos grifos de poderosas alas, con largas
y levantadas plumas blancas, cuerpos moteados, afilado pico
y orejas tiesas, atentos a la voz y a los gestos del auriga, vi-
gilando el camino que han de recorrer, trazandolo con su mirada y con su movimiento. El
grifo situado en primer plano, mas retrasado, esta pintado en blanco, la cresta reservada
y ribeteada con pintura blanca; el de atrés, reservado, con toques dorados en pico, cresta
y alas. Ambos levantan las patas delanteras indicando la poderosa fuerza y velocidad que
imprimen a su carrera...» (Fig. 30)

El Physiologus es un manuscrito redactado en griego por un autor desconocido,
y compilado con fines moralizantes. Probablemente se escribié en Alejandria entre
los siglos Il y IV. Fue uno de los libros mas populares de la Edad Media, que aparece
en la mayoria de las lenguas: siriaco, latin, armenio, etiope, arabe, etc. El Physiologus
contiene un conjunto de descripciones de diversos animales, criaturas fantasticas,
plantas y rocas, la mayoria con frases y sentencias moralizantes. De cada animal se
muestra su descripcion y se narran varias anécdotas, pero todo ello con sentencias
morales y cualidades simbdlicas del mismo. Algunos manuscritos poseen ilustraciones.
Aqui tenemos la versidn de MALAXECHEVERRIA, Ignacio’:

7 MALAXECHEVERRIA, Ignacio. Bestiario medieval. Biblioteca medieval, editorial Siruela,
2008, p.138.
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. «El grifo es el ave mas grande de todas las del cielo. Vive en el lejano Oriente, en un
golfo de la corriente oceanica. Y, cuando se yergue el sol sobre las profundidades marinas y
alumbra el mundo con sus rayos, el grifo extiende sus alas y recibe los rayos del sol. Y otro
grifo se alza con él, y ambos vuelan juntos hacia el sol poniente, tal y como esta escrito:
“Extiende tus alas, dispensador de la luz, entrega al mundo la claridad”...»

Se destacd su vinculacidn con la divinidad, lo cual traspasé los limites de la Anti-
gliedad para incluirse en la iconografia cristiana (Fig. 31 y Fig. 32). Se relaciona con
la fuerza de la sabiduria divina, ademas de la proteccién de las almas en un transito
hacia el cielo, en referencia a la leyenda de Alejandro Magno: la ascensién en el carro

de grifos (Fig. 33).

Arriba: Fig. 31. Grifo San Pedro de Ardanza
Derecha: Fig. 32. lluminacién obra de Lu-
chino Berbello, 1398.

Abajo: Fig. 33. Alejandro Magno. Grifos
leyenda Ascension.

bedd

-

Son numerosas las representaciones del grifo durante
la edad media, destacando un significado de dualidad
por su doble naturaleza «humana y divina», mantenien-
do a su vez sus atributos de guardian y vinculado al arbol
de la vida (Fig. 34).

Las representaciones de grifos en la historia son muy
frecuentes por lo que seleccionamos unos pocos ejem-
plos en pintura, pavimentos, escultura, en cédices, mi-
sales, frescos, temas funerarios, etc (Figs. 35 a 39). Y
no olvidamos su presencia en literatura, por ejemplo,
en obras universales como la «Divina Comedia», donde

Fig 34. Beato de Liebana 1035.
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De izquierda a derecha arriba:
Fig. 35. Grifo y serpiente.
Fig. 36. Mosaico grifo siglo I.
Fig. 37. Urna funeraria
romana siglo Il d.d.e.

Correlativamente derecha:
Fig. 38. Pavimento tremiti
Fig. 39. Sarcéfago de Hagia
Triada griego / cretense.
1600-1450 A.N.E

aparece en su funcién de Psicopompos guiando la proce-
sion de las antorchas por el rio Leteo (Fig. 40 y 41).

Hemos rastreado las imagenes del Grifo tratando de
seguir su vida desde su nacimiento, siguiéndolo en sus
modificaciones morfoldgicas y en la maduracién de sus significados, casi como quien
mira una biografia tratando de ordenar algunas fotos sobre la mesa. Nos hemos cen-
trado en tres zonas geogréficas claramente diferenciadas: Egipto, Mesopotamia y
Siria-Palestina y un breve acercamiento a Grecia.

La razén de esta eleccidn y la exclusion de otros centros y modelos esta relacionada
en primer lugar, con el interés de conocer dénde se comenzé a traducir esa imagen
de elementos tan esenciales y, en segundo lugar, ir conectando con sus prototipos

== . lzquierda:
e A s . Fig. 42. Mapa rutas comerciales
RutasComerciajes Fenicios- | fenicias.

Marftimas: —e




ALEGORIAS EN EL LIMITE: EL LEON ALADO Y LA CIUDAD CELESTE

Arriba izquierda: Fig. 40. Portada Gustavo Doré, Divina Comedia.
Derecha: Fig. 41. Blake Purgatorio.1824

Arriba de izquierda a derecha:

Fig. 43. Anillo de ajuares funerarios, del siglo | a.n.e. Ibérico. Museo de Huelva.

Fig. 44. Anillo de ajuares funerarios, del siglo VII-Vl a.n.e. Tartésico. Museo de Huelva.
Fig. 45. Arqueta de Silos. Muhamad lbn Zayan. Cuenca, 1026.

mas préximos, los sirio-palestinos que, junto a los fenicios, ayudaron a dar el salto a
otros territorios y culturas (Fig. 42, 43, 44, 45).

A pesar de las variantes iconogréficas que se dan en estas culturas, es l6gico supo-
ner que las variaciones formales se produjeron como resultado de la larga perduracién
de los temas que dichos motivos presentan, sometidos a modas e influencias externas
segun el momento y el lugar, pero manteniendo el hilo interno de significado que les
liga a sus origenes. Es casi como si pudiéramos seguir las evoluciones del alma del
Grifo, de su significado, mas alla de sus transformaciones externas.

Creemos observar, entonces, cdmo la antigua representaciéon de un dios de la tor-
menta, que inspira una mezcla de reverencia y temor ante la fuerza de la naturaleza y lo
imponderable, va levantando el vuelo y, cargdndose de atributos, llegara a convertirse
en protector del arbol de la vida, compafero y montura de los dioses, y finalmente,
vinculo del ser humano con lo sagrado. Esta poderosa imagen es portadora de una
esperanza profunda, la del contacto humano con la experiencia trascendente.

¢De donde viene? ;Hacia donde se dirige su vuelo? ;A qué llamado responde su
jinete? ;Quizas el Ledn Alado conoce nuestro destino y su vuelo majestuoso es capaz
de llevarnos hasta las mismas puertas del Paraiso? ;O sera la montura que trae de
regreso al ser humano que ha ido mas alla del tiempo y del espacio?
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«Y mientras el canto se multiplicaba en ecos lejanos, aparecia en el cielo un punto
que se acercaba velozmente. Tenetor ajusté el zoom a esa distancia y entonces vio clara-
mente unas alas y una cabeza de Aguila; un cuerpo y una cola de leén; un vuelo de nave
majestuoso; un metal vivo; un mito y una poesia en movimiento que reflejaba los haces
del sol poniente. El canto seguia mientras se perfilaba la figura alada que extendia sus
fuertes patas de leén. Entonces se hizo silencio y el grifo celeste abrié su enorme pico
de marfil para responder con un chillido que, rodando en los valles, desperté las fuerzas
de la serpiente subterranea. Algunas piedras altas se trizaron elevando en su caida nubes
de arena y polvo. Pero todo se quedd en calma cuando el animal descendié suavemente.
Pronto un jinete salté ante el hombre que agradeci6 la inesperada presencia de su padre.

Y el jinete extrajo de una alforja sostenida por el grifo, un libro grande antiguo como el
mundo. Luego sentados en el rocoso suelo multicolor padre e hijo respiraron el atardecer;
se contemplaron largamente y asi dispuestos abrieron el viejo volumen. En cada pagina se
asomaron al cosmos; en una sola letra vieron moverse a las galaxias barradas, a cimulos
globulares abiertos. Los caracteres danzaban en los antiguos pergaminos del mundo y en
ellos se leia el movimiento del cosmos.

Al tiempo los dos hombres (si es que eran hombres), estaban en pie. El mas anciano
con sus ropas desajustadas y sueltas al arbitrio del viento, sonrié como nadie pudo haber
sonreido jamas en este mundo. En el corazon de Ténetor lll se escucharon sus palabras;

Una nueva especie se abrira al Universo.jNuestra visita ha terminado! .Y nada mas.»

«...Ante los ojos de Ténetor estaban los rios que serpenteando oro y plata se convertian
a momentos en las ramas arteriales y venosas que irrigaban su cuerpo. En el rectangulo de
su visor aparecian sus pulmones delatando el jadeo respiratorio y esto le hizo comprender
de donde habian salido las batientes alas del grifo. Y en una zona de su memoria supo
encontrar las imagenes miticas que habia visto plasmadas con tanta realidad.»

«El dia del Leén Alado», Silo®

Atlas Miller, 1519. llustracién de grifo extraida de la pagina
de Extremo Oriente, Mar de China.
Instituto Geografico Nacional.

8 SiLo, El dia del Leén Alado. Obras completas |, vol. |, p. 265. silo.net.
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4. EN EL CIELOY EN LA TIERRA.
Las representaciones de lo trascendente

«...Aprende a descubrir la verdad tras las alegorias que en ocasiones
desvian a la mente, pero que a veces traducen realidades imposibles
de captar sin representacion...»

«...Cuando se hablé de las ciudades de los dioses adonde quisieron
arribar numerosos héroes de distintos pueblos; cuando se hablé

de paraisos en que dioses y hombres convivian en original naturaleza
transfigurada; cuando se hablé de caidas y diluvios, se dijo gran verdad
interior. Luego los redentores trajeron sus mensajes y llegaron a
nosotros en doble naturaleza, para restablecer la unidad perdida. Tam-
bién entonces se dijo gran verdad interior. Sin embargo, cuando se dijo
todo aquello colocandolo afuera de la mente, se erré o se mintié...»

«Humanizar la Tierra», Silo®.

De acuerdo con muchas creencias religiosas antiguas y modernas, el lugar perfecto,
pleno de santidad y de placeres, no se encuentra en el mundo cotidiano sino en otro
espacio, significativo e inaccesible. Llegar alli, poder «vivir» después de la muerte en
ese lugar donde quizas habitan los dioses, se convierte en la maxima aspiracién. Las
representaciones de este «centro de poder» celestial han sido variadas: ciudades ce-
lestes, montafnas sagradas, jardines, islas lejanas, mundos de lo absoluto, etc.

También ha sido un ideal persistente en el ser humano tratar de reproducir en la
Tierra la ciudad de los dioses. Asi, la construccién de templos, el diseno de ciudades
«sagradas», con sus jardines y palacios, ha orientado bisquedas, ha influido en desa-
rrollos arquitectonicos y ha materializado realidades no representables, sacralizando
espacios para el creyente.

La imagen de la ciudad celeste y sus traducciones tangibles configuran un ndcleo
mitico, un sistema de imagen que presenta también una gran pervivencia por su car-
ga simbdlica. Hemos querido rastrear su «vida» desde los lejanos antecedentes en la
geografia mistica mesopotamica. Estudiamos su influencia en las representaciones del
cielo en el cristianismo y el islam, a través de distintas épocas. Rompiendo la secuencia
temporal, estudiamos el mundo de las Ideas en Platén, rastreando su influencia en
distintos momentos. Atendemos a la no representacién del Nirvana en el Budismo y,
finalizamos el estudio con la alegoria de la Ciudad escondida de Silo.

4.1. LA CiubpAp CELESTE EN LAS «RELIGIONES DEL LIBRO»
4.1.1. Antecedentes y contextos
Babilonia

Mircea Eliade, en su libro «Cosmologia y Alquimia Babildénicas», senala como funda-
mental la concepcién mesopotamica de homologia total entre el cielo y el mundo: «...La

? Sito. Humanizar la Tierra, Obras completas, vol. |, pag. 34. www.silo.net.
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geografia babildnica fue en sus inicios una
“geografia mistica”». El mapa del mundo
tal como se lo figuraban los babilonios era
el reflejo del mapa de los mundos celestes.
(Fig. 46). No era fruto de observaciones y
medidas sino la reproduccion en términos de
geografia terrestre del mapa de las regiones
celestes y del paraiso. En el mapa del mundo
publicado por Thompson, Babilonia ocupa
el centro de un vasto territorio en forma de
circulo y justamente alrededor de este mun-
do circular (que engloba todos los pueblos
y las regiones conocidas por los babilonios)
fluye el rio Amargo Nar-Marratum. Esta es
precisamente la imagen que los sumerios
se formaban del paraiso y que reaparece en
la tradicién biblica (Génesis 2,10: «De Edén
salia un rio que regaba el jardin y desde alli
se repartia en cuatro brazos») el rio que atra-  Fig. 46. Los viajes de Sir John Manderville,
viesa y rodea el paraiso sumerio-babilonio ~ 1410.

tiene por su parte cuatro desembocaduras;

por lo demas, la expresiéon “en la desembocadura del rio” significa en la cultura mesopo-
tamica, el lugar por donde se penetra al paraiso, el umbral que unicamente franquean los
inmortales y los héroes».

En una nota en la misma pagina Eliade anade:

«De manera parecida, los egipcios, creian que el agua celeste y por consiguiente tam-
bién la de la tierra, se repartia entre cuatro rios. El Visnu-Purana conserva una tradicion
hindd similar relativamente antigua: el Ganges nace en el monte Meru (montana césmica)
y se divide en cuatro rios para poder regar toda la tierra».

4.1.2. Los cielos de Jerusalén. Evolucion de sus representaciones

Siguiendo con el texto de Mircea Eliade nos encontramos con la Jerusalén celeste
que resumimos:

«...Existe una Jerusalén celeste creada por Dios antes que la ciudad de Jerusalén fuera
construida por la mano del hombre... El valor mistico de esta ciudad no reside solo en su
imagen de ciudad celeste sino también en el hecho de que se la considera el centro del
mundo.»

La Jerusalén celeste excitd la imaginaciéon de todos los profetas judios...

1° Cosmologia y Alquimia Babilénicas. Paidés Orientalia 1993. p.25
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Para mostrarle Jerusalén, Dios arrebatd
a Ezequiel en una vision extatica y le trans-
porté a una alta montafa...En otro pasaje
contempla cémo el agua brota debajo del
umbral del templo, fluye por diversas regio-
nes y desemboca en el mar; «alli donde pe-
netra esta agua, el mar queda saneado. Por
donde quiera que pase el torrente, todo ser
viviente que en él se mueva vivira.»...

No resulta dificil reconocer en el tema del
agua del templo la tradicion ancestral del
«agua de la vida», de origen mesopotamico...

En el libro del Apocalipsis, San Juan
describié su Nueva Jerusalén de la siguien-
te manera: «Y vi la ciudad santa, la nueva
Jerusalén, que descendia del cielo del lado
de Dios, ataviada como una esposa que se
engalana para su esposo...»

St A= : o Esta nueva Jerusalén, sin embargo, no

L et e era una simple ciudad en la que se erigiria

Fig. 47. Jerusalén Celestial - Beato de Liébana, u.n Templo para ad,orar a D’?s’ sino que la

1100 ciudad toda se habia convertido en un Tem-
plo y por siglos se la representé como el
centro del mundo™. (Fig. 47).

El circulo en el relato cristiano abre con la creacién y cierra con la salvacién. Pero
la salvacion es teleoldgica y no tiene un lugar fisico donde residir, sin embargo, el
lugar de partida de la historia, el Paraiso terrestre, si tiene una constancia fisica que
debia ser ubicada en los mapas. Las peregrinaciones, los sermones, la exégesis biblica,
creaban el clima interpretativo en el que el mapa se desplegaba como instrumento
privilegiado para mostrar la imago mundi.

Contexto cartografico

Los mapas T en O, tan habituales en el Medievo cristiano, que presentaban un mundo
tripartito dividido por las aguas, una figura que provenia cuando menos del periodo
helenistico (Eratdstenes), empiezan a cambiar el significado para los medievales por su
semejanza con el simbolismo de la cruz. Las aguas que dividen las regiones, formando
una T, con Africa al Sudoeste, Europa al Noroeste y Asia al Este, no son para ellos mas
que el dibujo divino sobre el mundo fisico de la figura de la crucifixion (Fig. 48 y 49).

" De acuerdo a Mircea ELLIADE (1949) en el «Tratado de la historia de las religiones» Ch 143, el sim-
bolismo del centro del mundo estd compuesto por tres ensamblados complementarios: 1.En el centro
del mundo existe una montana sagrada, que es el punto de encuentro entre los cielos y la tierra. 2.
Cualquier templo, palacio, ciudad y habitacién real es considerada una «Montafia sagrada», y por lo
tanto un «centro». 3. El templo o el fuerte sagrado es el centro de los cielos, tierra e inframundo, como
es cuando es un Axis mundi.)
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Fig. 48. Mapamundi Etimologias Fig. 49. El Orbis Terrarum.
San Isidoro no esquematico.

Debe recordarse que el mapista (que vive en general en una abadia o monasterio)
conjuga varias capas de significado al representar el orbe. Varias lineas y dimensiones
conviven en un mapa y hay que responder a todas: la fisica, la histdrica, la teoldgica, la
literaria, la imaginativa, la interpretativa y todo esto debe adecuarlo en una combina-
cidon que contenga la historia de la humanidad trasladada desde las fuentes antiguas
y la historia de la sagrada biblia.

Todo lo que pertenece al mundo es también divino. Asi, en las imagines mundi,
tanto textuales como las de los mapas que de estas derivan, estan presentes las razas
monstruosas y los animales fantasticos, porque son también parte de la creacién divina.
Y la propia accién humana, es decir, la narracion histérica, se moviliza entre un principio
y un final determinado por la divinidad. A través de ella, de su reflejo en la geografia
terrestre, se pueden trazar itinerarios de peregrinacion, de redencién... y de conquista.

Para las creencias de un monje mapista (primeros en pintar mapas en el Medievo),
una cartografia no jerarquica habria supuesto el preludio de un mundo vacio de sig-
nificado. Por ello, la jerarquia es un indicador que permite observar los cambios en el
ambiente mental de la época.

Por ejemplo, cuando vemos en un mapa realizado a partir de las escuelas carolin-
gias, en los siglos VIl al IX, las ciudades biblicas anacrénicamente representadas junto
a las de la cultura clasica, comprendemos que otra vision del mundo esta naciendo.
Pero cuando encontramos Jerusalén en el centro de los mapas a partir del siglo IX re-
sulta evidente que un cambio fundamental en la imagen del mundo ya ha tenido lugar.

En cuanto a las representaciones graficas del paraiso o edén y la «ciudad» celeste
o terrestre siempre se muestran diferenciadas como podemos ver en diversos mapas,
conjugando la idea mitica y su manifestacion tangible (Fig. 50 a Fig. 55).

Mas alla de la mirada cartografica, que incluimos por ser fuente de informacién en
la iconografia de la época, encontramos otro tipo de representaciones y textos que
van acompanando a las variaciones iconograficas del Cielo de una forma didactica y
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Congeito cosrmogralico do gobgralo cristho
do séz. X14.C.
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De izquierda a derecha: Fig. 50. Cartografia siglo XI. Fig. 51. Concepto cosmogréfico cristiano. del
siglo XlI. Giussepe Borruso. Universidad de Trieste. Fig. 52. Mapamundi Hereford, 1300.

De izquierda a derecha: Fig. 53. Mapa Trifoleo con Jerusalén
en el centro. Fig. 54. Mapa Mundi Beatus XII. Fig.55. Mapa mundi
salterio Londres, 1265.

con el propésito de extender la fe cristiana, adaptando imagenes que la hicieran mas
comprensible y también mas asequible.

Asi, en la vision de Ezequiel de la ciudad celestial, se describe la presencia de la
divina majestad, como un ser de naturaleza ardiente, sentado en un trono rodeada
de cuatro espiritus alados con forma de animales. En la representacién de la visién
de San Juan, hay una modificacién, una diferencia esencial, aparecen seres humanos,
muchos (144.000 de las tribus de Israel, y un nimero incalculable de personas de
todas las razas, tribus y lenguas) al lado del trono divino, sobre el cual se sienta la
figura antropomorfa de Dios. El cielo, sin perder por ello su sobrecogedora dignidad
celestial, se ha hecho mas humano (Fig. 56 y 57).

Entre estos dos textos median unos setecientos anos. Durante este tiempo, la
civilizacién griega fue alumbrando sus propias representaciones del mas alla.

Seguin cuentan McDANNELL y LANG en «Historia del cielo™»: «El mundo clasico
llamé a esta privilegiada area de relajado deleite a la que los muertos accedian a

2 McpanNELL, Colleen y Lang, Bernhard, «Historia del Cielo» Grupo Santillana Edicio-
nes, S.A., 2001
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Fig. 56. Visién de Ezequiel, 1627. Autor
desconocido.

Fig. 57. Juicio Final Miguel Angel Buonarroti
1535 (Capilla Sixtina)

través de una puerta, los Campos Eliseos, o las Islas de los Bienaventurados». El libro
cuenta que PLATON (428-347 a.n.e.) y CicERON (106-43 a.n.e) localizaban las Islas de
los Bienaventurados en un Cielo por encima de las estrellas. El razonamiento que
localizaba a los campos Eliseos en un lugar supremo se basaba en la doctrina de
PLATON, segun la cual el alma contenia los aspectos mas vitales de la persona; una
vez liberada de la prision corporal, el espiritu no se debilitaba, sino que se hacia
mas fuerte y poderoso. Platébn mantenia que, igual que sucede con todo lo que es
refinado y semejante a lo divino, el alma se elevaba hacia las alturas. El alma del
justo, lejos de hundirse en las profundidades del mundo inferior, ascendia. De esta
manera el espiritu del individuo no solo sobrevivia a la muerte, sino que encontraba
su morada ultima en el plano platénico de existencia transcendente y celestial, el
mundo de las Ideas... Las doctrinas griegas referentes al alma tuvieron larga resonan-
cia tanto en las creencias judias como, finalmente, en las cristianas. Tanto el Libro de
la Sabiduria (I a.n.e.) como la obra de Filén de Alejandria (20 a.n.e-45 n.e.) reflejan
una profunda preocupacion por la naturaleza del alma, si bien con la diferencia de
que, mientras el Libro de la Sabiduria acepta como un simple hecho la inmortalidad
del alma, Filon explicd y desarrollé la idea griega y sintetiza: «...El alma se une en
el Cielo a los incorpéreos habitantes del mundo divino, los angeles. En algunos ca-
sos llega incluso mas lejos y mora en el mundo de las Ideas. Si consigue ascender
aun mas, puede llegar a vivir con la divinidad misma...». De este modo, al crear una
sintesis Unica de filosofia platénica y tradicion biblica, dejé el terreno abonado para
los pensadores cristianos posteriores.

AcusTiN DE HiPONA (354-430) que incorpora ideas de los neoplaténicos (Plotino y
Porfirio) define un Cielo que habria de ser el modelo teolégico dominante durante
mas de 1000 anos. Comparado con el Nuevo Testamento y las posturas ascéticas, el
Cielo de la Ciudad de Dios, era mas mundano, mas humano y menos teocéntrico. El
nuevo ser humano, aun calificado todavia de espiritual, era mas material, mas sensual,
mas abierto a la comunicacion (Fig. 58).
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Fig. 58. Ciudad de Dios, San Agustin de Hipona. Pergami-
no Siglo Xll.Canterbury.

El Islam concibe el paraiso como la morada
definitiva de las almas de los bienaventurados,
lo interpreta como un lugar idilico situado en el
«Mas alla», el lugar del Cielo donde se hallan
Dios y su trono. Se representa tradicionalmen-
te como un frondoso jardin recorrido por rios y
arroyos de aguas limpias, plagado de fuentes, en
el que crecen flores aromaticas, asi como toda
clase de arboles y frutos sin espinas, que ase-
guran la subsistencia de sus moradores. Ofrece
asi una imagen antitética y compensatoria del
paisaje desértico predominante en la Peninsula
Arabiga, cuna de la civilizacion musulmana. Para
los habitantes de este territorio, a menudo pri-
vados de alimento y agua y conviviendo con un clima de gran dureza, equivaldria al
lugar del cumplimiento de sus suenos.

La ausencia, en muchos territorios isldamicos, de imagenes figurativas facilita la ten-
dencia hacia las imagenes simbdlicas y esto dio lugar a que la mayoria de las imagenes
asociadas al Edén adoptaran una forma de representacion basicamente conceptual.
En sus construcciones religiosas y en algunos espacios representativos vinculados
al poder, se recurrié a la evocacién del jardin celestial en su totalidad a través de la
presencia de composiciones vegetales aisladas (una parte por el todo) incluidas en
patrones figurativos de caracter geométrico (Fig. 59). Esto va mas alla de la simple
intencion decorativa. Esta interpretacion se ha atribuido con frecuencia por los estu-
diosos, a los Mosaicos de la Gran Mezquita de Damasco,
datados en el siglo VIIl, que muestran paisajes idealizados
acompanados por recreaciones arquitectdnicas o, dentro
del &mbito andalusi, a las decoraciones de la béveda cen-
tral de la magsura de la mezquita de Cérdoba, aquella que
precede a la entrada del mihrab; a los zocalos del salén del
trono o salén de recepciones denominado Salén Rico de
la ciudad palatina de Madinat al-Zahra' o a los muros del
oratorio poligonal del palacio taifa de la Aljaferia de Zara-
goza, todos ellos con superficies de abigarrado ataurique
conformado por un sin fin de hojas, flores y frutos bajo los
que subyace una estricta simetria. Incluso se ha querido ver
este mismo significado en los arboles que adornan las enju-
tas del arco de entrada al Salén de Comares de la Alhambra
de Granada. Esta concepcién abreviada del Paraiso, triunfé
también y paralelamente en objetos diversos de artes sun-  Fig. 59. Detalle del
tuarias, tanto de uso litlrgico, como palatino o doméstico ~ Paraiso. Gran Mezquita
(Fig. 60, 61, 62y 63). de Damasco.
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De izquierda a derecha arriba, Imédgenes del Paraiso en:
Fig. 60. Frontal Mezquita de Damasco.

Fig. 61. Mezquita Cordoba Magsura.

Fig. 62. Columna Salén rico de Medina Azahara.
Derecha:

Fig. 63. Oratorio Aljaferia Zaragoza.

La vida en el «<mas alla» se concibe igualmente como
trasunto o imitacién de la vida de la corte, por lo que
ciertas escenas de iconografias palaciegas incorpo-
radas en marfiles, pueden ser también interpretadas
como escenas paradisiacas, donde en un conjunto re-
presentado por imagenes impersonales del soberano
rodeado de musicos y cortesanos aparece la figura del
Hom o arbol de la vida como eje de simetria.

La propia concepcion del jardin islamico asociado a
la residencia regia o a la arquitectura doméstica tiene
mucho que ver con la evocacion del Paraiso celestial y
debe entenderse como una interpretacion escenogra-
fica y descriptiva de su iconografia y esta se mantiene
vigente perpetuandose en todos los territorios que par-
ticipan del credo isldmico con escasas variantes (Fig.
64, 65 y 66).

Las numerosas referencias coranicas estimularon la
aparicion ya desde el siglo | de la Hégira (siglo VIl de
nuestra era), de numerosos hadices —recopilaciones
de los hechos y dichos del Profeta— dedicados a des-
cribir el Paraiso y su vida en él, de los que se realizaron
diferentes compilaciones en siglos sucesivos, como la
llevada a cabo por el andalusi ‘Abd al-Malik b. Habib
(h. 852) bajo el titulo Kitab waf al- Firdaws (Libro de la
descripcion del Paraiso) o la reunida por el cordobés

Fig. 64. Miniatura Mogol
Siglo XVI
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Arriba:

Fig. 65. Azulejo-representando el Santuario

de la Meca y la Kaaba siglo XVI .

Fig. 66. La Corte de Gayuman. Miniatura Persa
1530-1535.

lbn Waddah (h.200). Muy significativo resulta también el ciclo atribuido a Ibn ‘Abbas,
pariente de Mahoma, que fue titulado Corte de la Santidad:

«...En el Paraiso se localiza el gran arbol de la felicidad, al que se denomina Tuba, «ar-
bol de la alegria y del deleite», el cual se identifica con el Hom™..., Tuba es para quien me
ha visto y me ha sido fiel, y lo es también para quien me es fiel sin haberme visto». En esto
que le pregunté un hombre: «Pero, que es Tuba, oh! Enviado de Dios!?», respondiéndole
el Profeta: «Un arbol que hay en el Paraiso, llamado Tuba, a cuya sombra marcha el jinete
durante cien anos sin lograr salir de ella.

Sus guijarros son rubies rojos, su tierra almizcle blanco, su limo éambar gris, sus dunas
alcanfor amarillo, su tronco un berilo verde, sus ramas brocado de seda fina y seda gruesa
recamada en oro, sus flores prados dorados, sus hojas frescas y verdes, su barro mantos de
oro, su resina jengibre, sus ramas azafran, las cortezas arden sin lefa. De su raiz fluyen los
rios al-Salsabil, al-Ma’in y al-Rahiq y a su sombra se halla la asamblea y el lugar de reunién

de la gente del Paraiso»...

El relato de La escala de Mahoma fue conocido en la Europa cristiana a partir del
siglo IX, propiciando la aparicién de leyendas en verso y alentando representaciones
visuales del paraiso celeste cristiano. La leyenda de la Ascension o Escala de Mahoma
(Mi'ray), tiene varias versiones y en ella el Profeta narra en primera persona un viaje

3 Hom es el arbol de la vida o de la inmortalidad, que se concibe bajo diferentes aspectos, pero res-
petando siempre el tradicional eje de simetria y cuya concepcién se remonta a la mitologia oriental.
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Cielo y Fig. 67. Cielo-Purgatorio.
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cnoiE nocturno a Jerusalén y su ascension

al Mas Alla .Un periplo donde se des-
cribe la existencia de siete Paraisos
diferenciados, cada uno con nombre

i:: h . propio, todos ajardinados y cercados
u;mwm. e g por un muro de materiales preciosos
Y y gemas, cada uno mas esplendido
que el anterior, siendo el Ultimo (ya
el octavo) la Casa de Dios, es decir, el
espacio reservado para los mejores y
mas piadosos creyentes’.

Este plano, el mas elevado en la
representacion coranica, presenta
analogias con el Cielo Empireo, de
la teologia catdlica medieval. El em-
pireo es, en este caso, el mas alto
nivel de los cielos: el Cielo en que
angeles, santos y bienaventurados
gozan de la presencia fisica de Dios, fuego espiritual y eterno. Empireo, de acuerdo a
la descripcion de Dante en la Divina Comedia, es el lugar de luz purisima, es la esencia
misma del paraiso.

El Empireo se enmarca en el ambito de la teoria geocéntrica que, hasta la pu-
blicacion de las teorias de Copérnico en 1543, era unanimemente aceptada por los
expertos en la materia. Segun el modelo de Ptolomeo, la Tierra se encontraba en el
centro del universo, rodeada por ocho esferas celestes (los cielos): en las primeras
siete habia un planeta (Luna, Mercurio, Venus, Sol, Marte, Jupiter, Saturno), mientras
que en la octava se encontraban las estrellas.

Los tedlogos medievales, inspirandose en la doctrina de Aristoteles, introdujeron
un noveno cielo, el Primer mévil que no estaba contenido por ningln otro, pero que
originaba y alimentaba el movimiento de los otros ocho.

El Empireo se encontraba sobre los citados nueve cielos. No estaba limitado es-
pacialmente ni constituido de materia, como si se pensaba que lo estaban las otras
regiones. Era en realidad un sitio espiritual, fuera del tiempo y del espacio. Mientras
los nueve cielos estan en continuo movimiento, el Empireo se encuentra eternamente
inmovil (Fig. 67).

Es dificil determinar el origen de la imagen coranica del jardin celestial. Debid
estar influida sin duda por descripciones judeocristianas, a las que se agregaron las
propias tradiciones locales arabes y la herencia persa. Como también sucedio6 con sus

" MoRENO ALCALDE, Maria, Libro de la Escala de Mahoma (1996): pp. 60, 63, 86y 89; y

—«El paraiso desde la tierra. Manifestaciones en la Arquitectura hispanomusulmana», Anales de His-
toria del Arte, n° 15, pp. 51-86. Disponible en linea: http://revistas.ucm.es/index.php/ANHA/article/
view/ANHAO0505110051A/31141.
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manifestaciones culturales, artisticas o cientificas, la civilizacion islamica fue capaz de
fusionar elementos especificos de otras tradiciones, recreandolos de forma novedosa
y dotandolos de una impronta propia y original.

En una suerte de bucle, la concepciéon musulmana del jardin del Paraiso y muchos
de sus rasgos descriptivos se introduciran en Occidente, en la época medieval, como
imagenes, que influirdn con frecuencia en las manifestaciones iconograficas cristianas
del Mas Alla, asociadas habitualmente con el tema del Juicio Final, gracias a los inter-
cambios culturales con el mundo islamico.

Renacimiento

La recuperacién que, desde la Italia renacentista en los siglos XV-XVI, se hizo de la
cultura clasica griega a través de autores islamicos, es responsable en parte del bucle
al que nos referiamos y tiene sus repercusiones en las transformaciones que sufriran
las representaciones del Mas Alla.

Siguiendo la descripcion del libro «Historia del cielo» (op. cit):

«El nuevo clima cultural del Renacimiento retomé y remodel6 antiguas ideas sobre
la vida eterna; dado que ahora se consideraba que Dios y los hombres estaban en
armonia, y no en rivalidad, el lado humano del cielo comenzé a adquirir relevancia.
Tedlogos y especialmente poetas y artistas no consideraban ya a Dios como la fuente
Unica de dicha; los amigos se convirtieron también en un importante ingrediente del
paraiso... En ese paraiso, o por encima de él, se encontraria la ciudad santa, en la
que Dios era eternamente alabado por sus huestes de angeles. El Renacimiento habia
redefinido y remodelado conceptos clave heredados de la Edad Media (el jardin para-
disiaco restaurado, la Nueva Jerusalén y el amor celestial). Aun sin llegar a perder su
centro divino el cielo se convirtié en algo mas mundano, mas humano» (Fig. 68, 69).

lzquierda: Fig. 68. Fresco Rafael Sanzio, 1509.Museos Vaticanos. Derecha: Fig. 69. Creacién de Adan.
Miguel Angel. Capilla Sixtina. Vaticano

...«La tradicién artistica bizantina, sin embargo, hizo una adicién al Cielo lineal
del cristianismo occidental. El otro mundo incluia no solo el lugar donde los bien-
aventurados veian y alababan al juez divino, sino también un lugar de residencia
propio de los bienaventurados. Segun un libro de modelos para pintores, los
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condenados «contemplan muy a lo lejos a los que reposan en el seno de Abraham
y son dichosos en compania de los demas santos en el paraiso. El paraiso esta
rodeado en su exterior por una muralla de cristal y oro puro totalmente cubierta
de piedras preciosas, por encima de la cual bellos arboles en los que anidan di-
ferentes péajaros. En esta nueva vision, el cielo comprendia la ciudad de cristal y
oro y la tierra de plantas y animales renovada...» (descripcién del libro «Historia
del cielo»)

. «Los artistas renacentistas, al contrario que los artistas de la Edad Media, que
no adoptaron directamente el motivo del paraiso segun lo concebian los artistas bi-
zantinos, desarrollaron este sutil tema haciendo de él una importante expresién de
su punto de vista del Mas Alla. El Cielo estaba dividido en dos planos de existencia:
el lugar de la visidn beatifica y el lugar de las palmeras y las flores...» [descripcion del
libro «Historia del cielo» (op. cit)].

De hecho, las dos expresiones del ideal ultraterreno, la de la contemplacién divina
y la del ser humano en armonia con el mundo y con otros seres humanos llegan a
ser representados, si no en planos equivalentes, si al menos como dos opciones del
ideal de felicidad que no se contraponen entre si y que pudieran estar comunicados
(como se observa en algunos casos, en que aparecen escaleras que comunican ambos
espacios) (Fig. 70, 71).

Arriba: Fig. 70. La danza de la vida Humana. Nicolas
Poussin, 1618.

Derecha: Fig. 71. El carro de Heno del Bosco. Museo
del Prado.

En el cielo renacentista, las almas celestes, tienen sentido del tacto, juegan, es-
cuchan musica, y pasan la eternidad placenteramente. Dan la bienvenida a los que
llegan, les coronan de flores y los abrazan. Las representaciones de los angeles se
modifican, tienen una apariencia mas humana y en algunas iméagenes tienen rasgos
claramente femeninos. La rigidez, inmutabilidad y jerarquizacién del Cielo medieval
se encuentran ausentes en el Cielo renacentista, tanto en el paraiso como en el lugar
del que «emana la luz.»
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Arriba: Fig. 72. Fray Angelico Juicio Final, 1431.
Florencia.

Derecha: Fig. 73. Barco en el carro de Heno
del Bosco

Los bienaventurados de Fray Angélico bailan con alegria y el Bosco incluso los hace
navegar en un barco (Fig. 72, 73).

Esta visidon del paraiso «khumanizado» se traduce frecuentemente al plano tan-
gible con la construccién de jardines que recrean la armonia humana con la natu-
raleza y, al mismo tiempo, se abren al contacto con lo trascendente: lugares de
disfrute, estudio e inspiracién. Encontramos en ellos la persistencia de un elemento
significativo que se mantiene vivo desde la antigua Mesopotamia, la «fuente de
la vida», que se incorpord con gran facilidad a las representaciones renacentistas.
Seguramente acompanados del quedo rumor de sus aguas, en villas y jardines,
fildsofos, escultores, pintores, escritores, arquitectos, cientificos, musicos, etc.
construyeron imagenes y proyectaron su visién del mundo, traduciendo nuevos
significados. Imagenes que generan espacios desde los que, a su vez, se generan
nuevas imagenes.

La humanizaciéon del antiguo paraiso teocéntrico es concomitante a los enor-
mes cambios en la visién del ser humano y el mundo que se dan durante el Re-
nacimiento. Este periodo cultural fue relativamente limitado en el tiempo y en
el espacio, pero no asi en su influencia. Vino de la mano de la recuperacién (tras
la caida de Constantinopla en 1453) de las tradiciones de las antiguas Grecia y
Roma. De este modo vuelven a iluminarse ante la mirada occidental la cultura,
las artes y los mitos de la antigliedad clasica, y también su filosofia, en particular
los presocraticos y la academia platdnica. La Florencia de los Médici y los neo-
platénicos Marsilio Ficino, Pico de la Mirandola y otros jugaron un papel esencial
en este proceso.

La mirada renacentista, que llené de actividad, movimiento y sensualidad el pa-
raiso, tuvo poco tiempo para florecer, ya que fue relegada a un segundo plano en
cuanto la Reforma empezé a adquirir importancia dentro del panorama intelectual de
Europa y estuvo practicamente sumergida hasta finales del siglo XVI. Los movimientos
reformistas y contrarreformistas, al considerar de nuevo a Dios el centro del universo
frente a la dignidad humana, que queda relegada, generaron modelos para esta vida
e imagenes del mas alla, basados en modelos mas antiguos. Solo una idea habria de
perdurar, la presencia humana en el Cielo...
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Reforma, Contrarreforma y Barroco

La Reforma protestante, liderada en la primera mitad del siglo XVI por Lutero y
posteriormente por Calvino, fue una dura critica a los derroches de la iglesia catdlica,
sobre todo de papas y obispos, y a las luchas internas y el poder desmedido de la
nobleza. Si bien hicieron avances desde el punto de vista social y conectaron la rela-
cién entre la rectitud en la vida terrenal y las posibilidades de salvacion, lo cierto es
que pusieron en el cielo un nuevo tipo de Dios...El dios Juez, que es intermediado
por JesUs (como parte de la Trinidad) con el que se podia llegar a un encuentro mas
cercano. De nuevo el peso del pecado original y del juicio final volvia a ser la referencia
(Fig. 74, 75, 76).

Arriba izquierda: Fig. 74. Lucas Cranach el viejo.
La Ley y la Gracia. Vuelta al pecado original.
Arriba Derecha: Fig. 75. Lucas Cranach el joven
(Tapices luteranos).

lzquierda: Fig. 76. Alegoria del érbol de la Vida
en el Barroco.

Por otro lado los pensadores catdlicos re-
vitalizaron el concepto de vida eterna, en res-
puesta a la Reforma e iniciaron una revolucién
devocional, la Contrarreforma. La intimidad de
Dios con el alma, el ensalzamiento de la vida
piadosa y retirada en contemplacién de Dios,
la recuperacion del misticismo medieval y el
importantisimo papel de la Virgen Maria, en-
sombrecieron de algin modo el Cielo humano
del Renacimiento.

Maria no es solo una intercesora, es un ser ce-
lestial por derecho propio. Se produce una explosion de imagenes, con un equilibrio sutil
entre su papel de madre y de reina de los cielos.

Anunciaciones y Ascensiones son un tema iconografico importante. Todo esto
convive con la imagen del paraiso/ cielo teocéntrico y va aumentando el optimismo
teoldgico (Fig. 77, 78).
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Correlativamente izquierda:
Fig. 77. Asuncién

de la Virgen Tizziano, 1518.
Fig. 78. Alegoria de la Vir-
gen Inmaculada. Juan de
Roelas, 1616.

La veneracién a las
imagenes y a las reli-
quias de los santos, fue
confirmada como prac-
tica cristiana, junto a la
existencia del Purgato-
rio (Concilio de Trento,
1545-1563).

Desde mediados del
siglo XVII hasta finales del XIX se produjo en las representaciones catdlicas una transicion
gradual, impulsada por los jesuitas, a un cielo centrado en actividades humanas. La nocién
de que la felicidad de los que habitan en el cielo pudiera coexistir con las visiones del
sufrimiento de los malditos en el infierno desaparecid, especialmente porque a la gente
comenzaba a repugnarle ver el sufrimiento publico de otras personas y por eso empezd a
retroceder la idea de que el infierno era un lugar de castigos fisicos eternos. Se empezaba
a popularizar la idea de que cualquier persona podia ser salvada si asi lo queria llegado
el momento, a través del arrepentimiento y de la confesién de sus pecados.

El cielo estaba ahora mas cerca que nunca y solamente un velo fino separaba a los
vivos de los muertos. También era una continuacién de la existencia material, pero sin
los sufrimientos de la vida presente. Aunque el cielo seguia siendo un lugar de des-
canso, los salvados cada vez estaban mas activos y podian seguir evolucionando en
un ambiente lleno de gloria.

Ana Martinez Arancén, en su libro «Geografia de la Eternidad®», describe muy
graficamente la intencionada estrategia de cambios en la representacién del Cielo
que la Iglesia catdlica introdujo en este periodo.

«...Se incorpora plenamente el tema de los sentidos, casi todas las representaciones
corresponden a un mismo esquema iconografico, lo que indica la existencia de una tradi-
cién establecida y pautada...»

«...Se ve claramente cémo ha cambiado la funcién de la imagen religiosa, ya no tiene
el objetivo primordial de explicar y difundir los misterios de la fe, sino mover sentimientos,
despertar el amor e inducir a resultados précticos de caracter ético...»

Representaciones para tocar el cielo (Fig. 79, 80). La autora de «Geografia de la
Eternidad» hace un juicio contundente sobre las representaciones del cielo catdlico
barroco:

15 MARTINEZ ARANCON, Ana. Geografia de la Eternidad. Editorial Tecnos S.A. 1987, pp. 263.
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lzquierda: Fig. 79. Cipula de la Cartuja de Granada. (Cdpula del Sagrario) Antonio Palomino, siglo XVII.
Arriba derecha: Fig. 80. Falsa cipula Iglesia San Ignacio de Loyola. Roma. Andrea Pozzo,1685.

. «Hoy la ciencia, la metafisica y la propia teologia han cambiado sustancialmente,
tenemos otro sentido de la ética y un orden de prioridades diferente. Los paraisos sofiados
en el 1600 nos parecen interesantes como dato histérico, absurdos a veces y definitiva-
mente pasados de moda. Su utopia para la eternidad puede considerarse un fracaso. Y
es explicable pues aspiraba a perpetuar una situacion estable y fija... Ademas, las espe-
ranzas que el Cielo barroco nos propone nos sumen en una desesperanzada impotencia:
es el Reino de Dios y no el nuestro, no podemos transformarlo, no tenemos ni derecho ni
capacidad para alterar uno solo de sus detalles; lo unico que se nos permite es merecer
ser admitidos como sus invitados perpetuos. Son castillos en las nubes.»

Por otro lado, también expresa su posicionamiento personal sobre estos temas,
que nos parece pertinente compartir:

. «Aspiramos ahora a construir nuestro cielo en la tierra, una patria universal y per-
fecta. Conviene recordar a la hora de poner en practica nuestros suefios, que un lugar
habitable para la humanidad, una verdadera ciudad del hombre, no podra erigirse nunca
sobre los cimientos de la violencia o del fanatismo, no sobre una fe ciega ni sobre una
cierta razén tan implacable y rigida, que olvide, en su ejercicio riguroso y podriamos de-
cir automatico, que es la mente humana su origen y su causa y el ser humano su fin. No
crecera tampoco nuestra yerba sobre el filo excluyente de las dicotomias. Un hogar para
el hombre, solo el amor acierta a construirlo.»

4.2. PLATON. EL MuNDO DE LAS IDEAS Y LA CiubAD IDEAL

Quisiéramos aqui hacer una pequena digresién en recuerdo de Platén que, a modo
de rio subterraneo, aflora de forma inspiradora en distintos momentos de la historia.

«Es notable la importancia de Platén en la historia de las ideas religiosas. En efecto, la
Antigliedad tardia, la teologia cristiana a partir del siglo IV, la gnosis ismaelita, el Renacimiento
italiano, resultaron profunda aunque diversamente afectados por la vision religiosa platénica.’s»

'* Antecedentes de la Disciplina Morfolégica. Mariana Uzielli. Parque Punta de Vacas.



ALEGORIAS EN EL LIMITE: EL LEON ALADO Y LA CIUDAD CELESTE

Correlativamente izquierda

a derecha:

Fig. 81. llustracién cosmologia
en el Timeo.

Fig. 82. Grabado Lorenzo
Sirigati 1596.

Recordemos que, en
la concepcién de Platon,
el mundo de las Ideas es
perfecto, esencial, eterno
... e inteligible, a diferen-
cia del mundo sensible,
que es copia de aquel y queda sometido al devenir, transformaciéon y muerte. Como
describe Platon en el Timeo, el mundo creado ha cobrado realidad por accion del
Demiurgo, su causa eficiente, su artesano, una suerte de dios creador no antro-
pomorfo que genera el mundo sensible tomando como modelo a aquel mundo
perfecto e inmutable de las Ideas. El Demiurgo es un ente inteligible, muy alejado
de los antiguos y caprichosos dioses olimpicos, y que regido por la necesidad de
perfeccion, disefa un universo viviente, con cuerpo y alma, engendrandolo como
un «dios feliz».

«El dios eterno razoné de esta manera acerca del dios que iba a ser cuando hizo su
cuerpo no solo suave y liso sino también en todas partes equidistante del centro, com-
pleto, entero de cuerpos enteros. Primero colocé el alma en su centro y luego la extendié
a través de toda la superficie y cubrié el cuerpo con ella. Cred asi un mundo circular que
gira en circulo, unico, solo y aislado, que por su virtud puede convivir consigo mismo y no
necesita ningln otro, que se conoce y ama suficientemente a si mismo. Por todo esto lo
engendré como un dios feliz». Timeo 34 b. Ed. Gredos. Madrid 1992.

«Y ahora también afirmemos que nuestro discurso acerca del universo ha alcanzado
ya su fin, pues este mundo, tras recibir los animales mortales e inmortales y llenarse de
esta manera, ser visible que comprende los objetos visibles, imagen sensible del dios
inteligible, llegd a ser el mayor y mejor, el mas bello y perfecto, porque este universo es
uno y unicox». 92 c. ibid.

La relacién del ser humano con el mundo ideal se da a través del alma, cuya natu-
raleza es también perfecta y eterna y que se libera de su oscurecimiento en el cuer-
po y se reintegra al mundo de las Ideas tras la muerte. En este tema son visibles las
influencias de la tradicién 6rfico-pitagérica en Platén. El alma deberd encarnarse de
nuevo, olvidando el conocimiento de lo perfecto por acciéon de las aguas del Leteo,
que debe beber cada vez. La tarea del filésofo en el mundo humano es el avance en
el conocimiento durante la vida, accediendo por razonamiento al recuerdo de la per-
feccidn. «La filosofia se convierte en una «preparacion para la muerte» en el sentido de
que ensena al alma cémo, una vez liberada del cuerpo, puede mantenerse continua-
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mente en el mundo de las ideas y en consecuencia evitar una nueva reencarnacion.»,
M. Uz, op. cit.

La accidn del filésofo sera, por tanto, la que mejor podra dar direccidn y sentido
al destino del ser humano.

La concepcién del Estado, de la Ciudad ideal, la gran aspiracién politica de
Platén, aparece como plasmacién en el mundo sensible del modelo perfecto de
la convivencia humana. «La Republica vuelve sobre el simbolismo arcaico del
macrocosmos-microcosmos y lo desarrolla en un sentido especificamente plato-
nico, mostrando la homologia entre alma, Estado y cosmos.» M. UziELu, op. cit. La
ciudad ideal de Platén es una imagen compleja, espiritual y politica que relaciona
al ser humano, sometido al devenir, con una realidad eterna y celeste y, mas alla
de los intentos para construirla, fallidos en el tiempo, muestra una capacidad de
pervivencia histérica que nos habla, seguramente, de la profundidad en la que
arraiga.

En cuanto a las imagenes que traducen el mundo inmaterial y perfecto de Platén,
debemos decir que se llega a ellas también a través del intelecto. De la superficie,
representada por el tridngulo (tres puntos son necesarios y suficientes para definir
un plano) se llega a representar la profundidad de los cuerpos mediante las diversas
yuxtaposiciones de tridngulos. Los elementos del universo seran representados por
poliedros perfectos, que deben tener la propiedad de dividir la esfera en que estan
inscritos en partes iguales. Asi aparecen los llamados sélidos platénicos, esenciales
en la iconografia de Platén (Fig. 81, 82, 83 y 84).

Correlativamente
izquierda a derecha:
Fig. 83. Mosaicos

de Taracena, Giovanni,
Verna, 1560.

Fig. 84. Poliedros Juan
Herrera El Escorial.
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En la obra de Platon conviven de modo magistral los
relatos miticos, que permiten alegorizar y captar el origen
y destino del universo y del ser humano, y también las for-
mas que abren a la conciencia humana la posibilidad de
fijar, representar y, quizas, aprehender el mundo abstracto,
inmutable y eterno.

.r-f:",- o fepm-n

4.3. BupA Y EL NIRVANA

«... Hay, monjes, una condicién donde no hay tierra, ni aire, ni luz, ni espacio, ni limites,
ni tiempo sin limites, ni ningun tipo de ser, ni ideas, ni falta de ideas, ni este mundo, ni
aquel mundo, ni sol ni luna. A eso monjes, yo lo denomino ni ir ni venir, ni un levantarse
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ni un fenecer, ni muerte, ni nacimiento, ni efecto, ni cambio, ni detenimiento; ese es el fin
del sufrimiento...» Udana VIII 177.

A diferencia de otras doctrinas, nos encontramos con un concepto de mas alla en
el budismo, que no es considerado un lugar sino un estado mental. No hay repre-
sentacion grafica, solo descripciones apoyadas en decir lo que no es... El nirvana, de
acuerdo con el budismo, es un concepto complejo de un estado del ser, en el que una
persona supera el sufrimiento en el mundo y percibe su unidad con el universo. Aquel
que accede al nirvana, eventualmente puede dejar atras el ciclo de la reencarnacion
para existir espiritualmente, aunque de manera impersonal.

Esta vision del mas alla de la vida no esta vinculada a la existencia de un dios, y
se llega a ella mediante un cédigo de conducta y un camino interior que permite
alejarse de los sentidos hasta llegar al Nirvana, rompiendo asi la rueda del dolor y el
sufrimiento. El Nirvana es el fin de la historia, es el vacio.

Tomamos como referencia los textos de Thich Nhat Hanh publicados en el libro
«Las Ensenanzas de Buda. Los tres sutras fundamentales». Ed. Oniro, 2002, en los que
se describe el viaje interior budista.

En el Sutra sobre cémo conocer la mejor forma de atrapar a una serpiente se lee:

«...Sino se genera la idea del «yo» o lo «mio», no se quedara atrapado en las cadenas
de esta vida. Y al no estar atrapado en ellas, no tendrd miedo. No tener miedo es llegar al
Nirvana. Esta persona ya no estaré afectada por el nacimiento ni la muerte; la vida santa
ha sido vivida; lo que necesitaba hacerse ya se ha hecho; ya no habra futuros nacimientos
o muertes; y se conocera la verdad de las cosas tal y como son...». (op. cit. p. 158)

«Alguien que resida en el nirvana es un Tathagata.

Un Tathagata, tiene la alegria de la paz, la libertad y la felicidad. Al igual que el nirvana
no puede ser confinado en categorias... Uno no encontrara al tathagata en los conceptos».
(op. cit. p. 162)

En este mismo libro, se menciona una suerte de imagenes que, «actuando como me-
dicina» para que la gente no tema caer en los abismos de la nada (vacio), se presentan
en ocasiones como caracteristicas del Nirvana: la permanencia, la alegria, la soberania,
y la pureza. Estas cuatro «percepciones falsas basicas» han sido denominadas las cuatro
«opiniones distorsionadas» y, sin embargo, se han ensenado en el Mahaparanirvana
Sutra para curar las ideas de la nada y la no continuacién, «como una especie de medi-
cina para curar las mordeduras de serpiente». Se trataria, segun creemos, de ilusiones
consideradas como Utiles en el camino de acercamiento a una realidad mental absoluta.

En otro Sutra, El diamante que cercena la ilusidn, se dice:

«Después de alcanzar la lluminacién, todos los Budas y bodhisatvas abren un nuevo
mundo para la gente que recorre el camino de la realizacién y que desea estudiar y
practicar con ellos. Cada Buda crea una tierra pura como un centro para la practica.»

7 Udana es uno de los textos mas antiguos del budismo perteneciente al lamado Canon Pali. Obra
importante desde el punto de vista literario, histérico y filoséfico. Estd compuesto por una coleccién
de breves y variados relatos que tienen como tema episodios de la vida de Buda y de la primera co-
munidad de monjes budistas. Todos estos relatos concluyen con una o varias estrofas que imparten
algln importante principio de la doctrina budista.
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Arriba izquierda.

Fig. 85. Huella de Buda Siglo | Gandhara. Templo ZenYouMitsu, Tokio.
Arriba derecha.

Fig. 86. La Gran Stupa de Sanchi Siglo Il a.n.e.

«Después de practicar un cierto tiempo, si habéis obtenido algin logro y un cierto
grado de paz, puede que deseéis compartirlos con los demas y establecer una pequena
comunidad para la practica. Pero siempre debéis hacerlo con el espiritu de lo sin-forma.
No os dejéis atrapar por el centro que estais creando... Al fundar un centro para practicar,
evitad quemaros en el proceso» (op. cit. p. 238).

En lo que hace a la traduccion de los estados de iluminacién al mundo tangible,
nos parecen significativas las descripciones de estos ultimos parrafos, con recomen-
daciones acerca de la transmisién a otros de la experiencia, formando comunidades
de aprendizaje y practica.

En cuanto a la iconografia budista, podemos decir a grandes rasgos que, en su
periodo mas antiguo, no se admite la representacion humana de Buda como tal y se
alude a él por medio de representaciones abstractas, la nada, el vacio, la huella de
las plantas de sus pies, etc. A partir del siglo Il de n.e., coincidiendo con la etapa de
expansion a través de la ruta de la seda, comienzan las representaciones antropomér-
ficas de Buda, queriendo mostrar a través de posturas de meditacion, expresiones y
gestos (mudras) los atributos del iluminado. En cuanto a las construcciones, es enor-
me y multiple la cantidad y diversidad de templos budistas en distintas culturas y no
profundizaremos en ello en estas paginas. Mencionaremos en todo caso, las stupas,
construcciones hemisféricas y macizas, de caracter funerario y destinadas a la pere-
grinacion (Fig. 86, 87).

Por ultimo, destacamos las figuras denominadas Yantras, imadgenes geométricas
que, usadas como instrumentos de meditacidn, facilitan el centramiento atencional y
la entrada a otros estados mentales. Un ejemplo seria esta figura morfoldgica con la
interseccion de lineas tacitas no manifiestas...
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Fig. 87. Yantra.

El budismo es, junto con el cristianismo y el islam, una de las grandes religiones que
se universalizaron, sobrepasando sus condiciones de origen. En esta mirada sucinta a
sus representaciones, nos parece significativa, en medio de la abigarrada iconografia
budista, la ausencia de representacién del Nirvana, que es justamente la maxima as-
piracion de quien sigue las ensenanzas del Buda.

4.4. Sio y LA Ciubabp Esconpiba

En la obra de Silo, ocupan un lugar central los te- _
mas de la inmortalidad y lo sagrado, al tiempo que o
se muestra una via de contacto con esa experiencia |
fundamental. Esta vision trascendente de la vida se '
expresa en los diversos campos del quehacer huma-
no, desde lo mas recéndito e intimo de la busqueda
espiritual hasta llegar a una amplia vision de lo social,
proponiendo a los conjuntos humanos metodologia
e ideales de coherencia y libertad. La obra de Silo ha
dado lugar al nacimiento de un nuevo humanismo, un
humanismo universalista.

Desde el punto de vista de este estudio, hemos
encontrado inspiracidn y ayuda en sus estudios sobre
mitos raices universales, en relatos como El dia del
ledn alado, en los Apuntes de Psicologia, con su profunda comprensién del espacio
de representacion, la traduccidn de impulsos y el funcionamiento de los canales ale-
gorico y abstractivo de la conciencia y, finalmente, en La Mirada Interna, contenida
en El Mensaje de Silo.

Cuando en el libro «La Mirada Interna», en su capitulo «La guia del camino inter-
no», y la ceremonia de Asistencia incluidos en «El Mensaje de Silo» encontramos la
mencion a la Ciudad escondida, creemos reconocer la imagen de la ciudad mitica que
los antiguos habitantes de Mesopotamia ya buscaron en los cielos y que, como hemos
visto, ha inspirado a lo largo de la historia las busquedas y representaciones alegoricas
del contacto con la divinidad, con lo absoluto o con lo sagrado.

Asi, se dice en este pasaje:

«Cuando en la gran cadena montafnosa encuentres la ciudad escondida debes conocer
la entradax.
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A esta ciudad se llega
al final de un camino que
muestra de forma alegé-
rica los estados mentales,
los diferentes paisajes
que puede encontrar el
buscador. Este camino
de purificacién, descrito
con la elevacién del poe-
ta y con la precision del
cartégrafo, estd construi-
do con materiales en los
que reconocemos la tra-
duccién de distintos sen-
tidos. En efecto, image-
nes como «colores puros
y sonidos no conocidos»,
«las aguas de los mil co-
lores»,... «melodias irreconociblesy», ... «mesetas y praderas cristalinas», hacen clara
referencia a los sentidos que traducen, asi como la indicacién para absorber la Luz
«como si fuera un liquido o un viento» . También encontramos traducciones cenes-
tésicas y tactiles en el fuego de la purificacidn, en las tentaciones del sobresalto y
el descorazonamiento, y las del apego a los recuerdos. De igual modo vemos a la
kinestesia expresarse en el rechazo al «deseo de huir hacia regiones bajas y oscuras».

Sin embargo, al llegar a la Ciudad escondida, nos encontramos con un limite y una
paradoja: «Sus enormes murallas estan escritas en figuras, estan escritas en colores, estan
“sentidas”. En esta ciudad se guarda lo hecho y lo por hacer... Pero a tu ojo interno es
opaco lo transparente. Si, jLos muros te son impenetrables!»

Llegamos frente a estas murallas para encontrarnos con el limite del espacio re-
presentable mediante los sentidos, cuyas traducciones comienzan a mezclarse entre
si. Quisiéramos mencionar aqui una alusion de Silo a esta «barrera» que imponen los
sentidos. En su cuento «El dia del leén alado», describiendo las experiencias de Té-
netor Il con el espacio virtual puro dice:

Fig. 88. llustracién Pablo de Pedro. Parque Punta de Vacas...

«Al mirar la pared rocosa escuché frases referidas a ella... Estaba rompiendo la barrera
de las menciones en que se mezclan los distintos sentidos; tal vez por eso recordé aquel
poema que recitaba su maestro:

«A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu:

voyelles Je dirai quelque jour vos naissances latentes».

Luego vio una piedra que abria sus aristas como flores coloreadas y en ese caleidosco-
pio advirtié que estaba rompiendo la barrera de la vision. Y traspasé cada sentido como
hace el arte profundo cuando toca los limites del espacio de la existencia.»

Volviendo al punto, mas alla de este limite, al interior de la ciudad escondida, no
hay representacion, ni imagen alguna, excepto la de la eternidad contenida en la frase
«lo hecho y lo por hacer». No hay en Silo un paisaje de la trascendencia que pueda ser
expuesto o impuesto y creemos que este «vacio» de representacion esta en la base,
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precisamente, de su universalidad. Quedan asi los caminos abiertos a la experiencia
y a los descubrimientos de quienes buscan aventurarse en los espacios profundos de
la mente.

En la ceremonia de Asistencia de El Mensaje de Silo, se repite la Guia del camino
interno con algunos detalles que la diferencian de la descripcidn anterior: no hay aqui
mencién a la opacidad de «lo transparente» y no se habla de muros impenetrables.
Quizas en esta ceremonia en la que, con mucho afecto, se acompana al moribundo,
se tiene en cuenta la proximidad de la detencidn del accionar de los sentidos y tam-
bién de las limitaciones que imponen a la conciencia. Quizas también por esa razén
se anuncia de forma mas clara la entrada a la Ciudad:

«Prepaérate a entrar en la mas hermosa Ciudad de la Luz, en esta ciudad jamas percibida
por el ojo, nunca escuchada en su canto por el oido humano...Ven, preparate a entrar en
la mas hermosa Luz...»

La imagen de la ciudad escondida permite concentrar los mejores atributos y
las més altas aspiraciones. Es la ciudad del Propdsito. De ella provienen los signifi-
cados que nos cambian y buscan plasmarse en este mundo y también en el mundo
encontramos significados que nos inspiran y nos acercan a ella... y en esos viajes
de ida y vuelta seguiran alumbrandose nuevas imagenes que traduciran las sefales
de lo Profundo.

...«tal vez un dia captes una sefal. Una senal que se presenta a veces con errores y a
veces con certezas. Una senal que se insinda con mucha suavidad, pero que en contados
momentos de la vida irrumpe como un fuego sagrado dando lugar al arrobamiento de los
enamorados, a la inspiracién de los artistas y al éxtasis de los misticos. Porque es conve-
niente decirlo, tanto las religiones como las obras de arte y las grandes inspiraciones de la
vida salen de alli, de las distintas traducciones de esa sefnal y no hay porqué creer que esas
traducciones representan fielmente al mundo que traducen. Esa sefnal en tu conciencia es
la traduccién en imadgenes de lo que no tiene imagenes, es el contacto con lo Profundo
de la mente humana, una profundidad insondable en que el espacio es infinito y el tiempo
eterno...» Silo, Parque La Reja, 07/05/2005.

Los Parques

Desde principios de este siglo comienzan a aparecer en distintos puntos del plane-
ta, cerca de vias de comunicacion, las construcciones abiertas que conocemos como
Parques de Estudio y Reflexién, activamente impulsados por Silo. No se los encuen-
tra dentro de las ciudades, y llegar hasta ellos permite tomar una cierta distancia del
mundo de lo cotidiano. Son lugares de inspiracion, de encuentro y de llamada, lugares
donde se acerca y se comparte la experiencia de lo sagrado y en los que se buscan,
quizas, nuevos significados y traducciones de esta experiencia para llevar al mundo.
No es dificil reconocer en ellos el antiguo impulso que comunica lo terreno con lo
eterno mediante su representacion tangible (Fig. 88).

De nuevo nos encontramos con aquel circulo que enhebraba a las imagenes que
generan espacios, desde los que, a su vez, se generan nuevas imagenes...
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Fig. 89. llustraccién de la abstraccién elementos

Parque Toledo. Manolo Hidalgo

Peregrinando en calma por el Parque,
encontraremos imagenes miticas que es-
tan siempre presentes en las represen-
taciones centrales de lo numinoso: el
Umbral, que marca la entrada al recinto
sagrado, el Arbol de la vida, Axis mundi
capaz de unir los dos mundos, la Fuente
de la Vida que genera y regenera la vida.
Siguiendo con la iconografia del Parque,
encontraremos otros monumentos como
las Estelas, que exponen los nombres de
quienes impulsaron y dieron significado a
su construccion (Fig. 89). Finalmente po-
dremos también llegar a un espacio esfé-
rico y vacio, que externamente recuerda
a las stupas budistas, lugar situado en el
corazén del Parque, o quizas en el cen-
tro de uno mismo, donde buscamos el
contacto con lo Profundo (Fig. 90, 91).

Los monumentos que encontramos
en el Parque tienen su inspiracion for-
mal en diversas culturas y vias de espi-
ritualidad, reconociendo de ese modo
la diversidad de formas, la multiplicidad
de caminos que el ser humano recorre
en su busqueda de sentido.

Fig. 91. Fotografia exterior
de la Sala de Parque de estudio
y reflexién Toledo.

Fig. 90. Interior Sala de Parque de estudio y reflexién
Toledo. llustraccién de Manolo Hidalgo.
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4.5. Asi EN EL CIELO COMO EN LA TIERRA

Revisando lo visto hasta aqui nos parece ver una sucesidn casi infinita de mujeres
y hombres mirando hacia las alturas o mas alla, buscando un cielo que quizas alienta
en su interior. Esas busquedas nos acompanan desde hace mucho tiempo y ese repe-
tido mirar ha traido imagenes muy distintas pero que traducen una misma necesidad,
responder a las preguntas acerca de la muerte y el sentido de la vida.

Los trasfondos miticos de los que forman parte este tipo de imagenes, son traduc-
cidn de realidades no tangibles y no son representaciones quietas sino que presentan
«continuidad y variacién».

Siguiendo las representaciones de las religiones llamadas «del libro», en los
cielos judios, cristianos y musulmanes, cuyos antecedentes podemos rastrear
hasta en la antigua Mesopotamia, pueden apreciarse elementos significativos y
persistentes (aguas primordiales, arbol de la vida, los cuatro rios, etc.), mas alla
de la multiplicidad de sus imadgenes. Hemos visto evolucionar al Cielo, hemos
visto Cielos teocéntricos y Cielos mas humanizados. En cada caso, hemos creido
ver, proyectadas en el cielo, las imagenes del trasfondo mental de la época. El
intento de traducir experiencias y representaciones de lo profundo con materia
prima del mundo presente genera sistemas de imagenes que, como la historia,
van cambiando. Estas representaciones, a su vez, moldean el trasfondo sicoso-
cial, que tiene una inercia mayor que las imadgenes que cada cultura escoge para
traducirlo.

En todo caso, en estas corrientes observamos, por decirlo de algin modo, la re-
presentacion del mas alla con imagenes del «mas acé». Esta conformacién de paisajes
epocales para representar lo que esta fuera del tiempo tiene consecuencias, ya que el
creyente debe aceptar un paisaje que le viene dado para acercarse a sus aspiraciones
de eternidad, haciendo primar la via de la creencia por encima de la experiencia. Por la
misma razén, muchos misticos que han seguido caminos de experiencia, han chocado
con el dogmatismo de las jerarquias religiosas.

La intuicion de una realidad absoluta, referencia Gltima para la vida humana y sus
traducciones al mundo sensible son también rastreables, mas alla del campo religioso,
en sistemas de pensamiento y visiones del mundo tales como los que debemos, como
hemos visto, a la escuela platénica.

Hemos podido observar un interesante caso de no representacion en el «cielo
budista» : el Nirvana, que no es considerado un lugar sino un estado de la mente, al
que se tiene acceso por via de meditacion y desapego de los sentidos.

Finalmente, hemos hecho referencia a la visién trascendente del ser humano que
Silo traduce en imagenes como en la Guia del camino interno, hasta llegar a la Ciudad
escondida, alegoria del centro de poder que, lejos de imponer un paisaje, deja los
caminos abiertos para la experiencia y los descubrimientos.
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5. CONCLUSIONES

Desde la antigliedad tenemos un legado de imagenes caracterizadas por su uni-
versalidad. Iconografias del universo o de la tierra muestran cémo fueron las concep-
ciones cosmogonicas, cosmoldgicas y cosmograficas. Imagenes de mapas sobre los
que han transcurrido siglos y milenios. Imagenes que de una u otra forma represen-
tan, simbolizan, sustituyen e interpretan el mundo y la realidad humana. Pueden ser
imagenes, objetos, figuras, acciones, construcciones, sonidos, vestimentas, escritos
etc. Generadas en un tiempo y un entorno particular, hechas con la materia de los
sentidos, las imagenes inician su vida y su interaccidn con otras conciencias. Se trata
de relatos e imagenes cuya funcién principal es la de transmitir una visién del mundo,
un mensaje, una experiencia de generacion en generacion y de un paradigma a otro,
para recrearlo, completarlo y adaptarlo al propio tiempo.

Algunas de estas imagenes, tienen la virtud de resonar y acercar significados de
una profundidad mayor y comun. En esos casos, inician su vuelo por sobre el espacio
y el tiempo, una larga vida a través de pueblos y culturas que les lleva mucho mas alla
de su origen.

Sabemos que las imagenes son sintesis y traduccidén de impulsos provenientes de
sentidos externos, internos y memoria y que ellas, a su vez, se convierten en estimulo
que se reinyecta al trasfondo personal, social y cultural.

Este circuito no es mecanico sino intencional, como la conciencia humana, y en su
evolucién puede aportar libertad y sentido o bien, opresion y violencia.

Por otro lado, sobre todo en el caso de las imagenes significativas, que impli-
can la posibilidad o la esperanza de la experiencia trascendente, no se trata de un
circuito cerrado sino abierto, ya que la experiencia de lo Profundo puede irrumpir
desde mas alla de lo biogréfico o lo histérico, traduciéndose desde la cenestesia
profunda como estados de conciencia inspirada, o como inspiradas «reminiscen-
cias», con la imprevisibilidad creadora que impulsa al ser humano a superar sus
limites.

En todo caso, las multiples traducciones de lo sagrado pueden configurar paisajes
que comunican y abren la posibilidad de experiencia de lo profundo para personas y
pueblos, en un proceso de liberacidn creciente o bien, pueden convertirse en herra-
mientas de opresidn si, cerrando la via de la experiencia, se impone un paisaje que
ofrece esperanza a cambio de sumision.

Finalmente, es importante para nosotros comprender la funcién de las imagenes
como medio de transmision de formas, ideas y experiencia y, ademas, atender a las
intenciones y a los contextos en esos procesos de comunicacién que, en ocasiones,
sirven al progreso humano y en otras lo limitan.

Ningln grupo humano que aspire a cambiar la posicién del ser humano en el
mundo puede evadir la tarea de crear un sistema de imagenes que sean coherentes
con este proyecto. De ahi la necesidad de reflexionar sobre las imagenes que sostie-
nen nuestra «realidad» y, al mismo tiempo, sobrepasar la inercia de las creencias que
condicionan nuestra mirada.

Imagenes hay por todos lados: con los ojos abiertos y cerrados, percibidas, cap-
tadas por nuestros sentidos o representadas...Paraddjicamente, lo importante si-
gue siendo entrar al Mundo de los significados, mas alla de los sentidos y de las
imagenes.
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